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Resumo: Este artigo realiza uma breve andlise da obra Para acabar com o juizo de deus, destacando aspectos
histéricos do contexto em que Antonin Artaud se situa e caracteristicas biogréﬁcas que diferenciaram sua

produgao artistica.

Abstract: This article makes a briefanalysis of the work To End God’s Judgment, highlighting historical aspects

of the context in which Antonin Artaud is located and biographical characteristics that differentiated his

artistic production.

Introducao

teatro de Antonin Artaud evoca
reagdes humanas primitivas, utili-
zadas de forma a despertar no espec-
tador sensagoes elementares que
nio se limitam as formas correntes de linguagem.

Essa abordagem dramdtica foi classificada
como Teatro da Crueldade, que se traduz de forma
especialmente concreta na obra Para acabar com o
juizo de deus, uma emissao radiofonica produzida
por Antonin Artaud pouco tempo antes de sua
morte, em 1948.

Neste artigo, essa producao serd analisada
tendo em vista as concepgoes de teatro de Artaud,
apresentando, brevemente, a proposta metafisica
de suas obras.

Para tanto, além desta introdugcao, o artigo se
divide em (1) contexto histdrico francés no peri-
odo em que Antonin Artaud se situa; (2) andlise
biografica; (3) descri¢ao da obra analisada; e (4)
consideracoes finais.

1. Contexto historico

A produgao artistica de Antonin Artaud se
situa, principalmente, no periodo que se seguiu a
Primeira Guerra Mundial (1914 — 1918), vencida
pela Franga e seus aliados e com resultados severos
para a Alemanha, que foi obrigada a ceder territo-
rios e a indenizar os paises vencedores.

Além dos confrontos caracteristicos, esse pe-
riodo foi marcado pela ascensao do socialismo,
impulsionado pela Revolucao Russa de 1917 e
pautado pela luta de classes, com discursos que
expoem a desigualdade e denunciam os ideais
burgueses.

Em 1939, eclode a Segunda Guerra Mundial,
opondo novamente a Alemanha aos paises que
haviam vencido a Primeira Guerra, além da Unido
Soviética.

Em maio de 1940, a Alemanha invade a
Franca. Dias depois, ¢ assinado armisticio dividin-
do o pais em dois: azona ocupada pelos nazistas e a
zona ndo ocupada, com capital na cidade de Vichy
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e governada pelo Marechal Philippe Pétain, que se
submeteu as exigéncias da Alemanha até a ocupa-
¢ao pelos nazistas em 1942,

A Segunda Guerra Mundial apenas teve fim
em 1945, quando, apds a explosao de bombas at6-
micas em Hiroshima e Nagasaki, o Japao se rendeu
incondicionalmente aos Estados Unidos.

As tensoes presentes no periodo entreguerras
e as consequéncias, em si, dos combates travados
no continente europeu moldaram significativa-
mente a primeira metade do século XX.

Como explicam Thiago Ranniery Moreira de
Oliveira e Marlucy Alves Paraiso:

‘O terrivel século XX nas palavras de Hobsbawn
(1995, p. 14), foi o século mais assassino de que te-
mos noticias tanto em registro, escala e frequéncia
das guerras que o preencheram, como também pelo
volume unico das catdstrofes que produziu desde as
maiores fomes da historia ao genocidio sistemiti-
co. A crueldade tornou-se um nome comum para
muitos tipos de experiéncia que a nossa cultura pro-
duziu, costumeiramente associadas a carnificina, ao
canibalismo, a violéncia e ao terror humano de todo

o dia. (OLIVEIRA; PARAISO, 2013: 616)

Esse contexto influenciou a produgao teatral e
artistica da época com temas de natureza politica
e social, distanciando-a da estética realista que pre-
dominava até o inicio do século XX.

Além de propostas mais engajadas, como o
Teatro Epico de Bertolt Brecht', no entanto, é tam-
bém nesse periodo que surgem correntes como o
Surrealismo e o Teatro do Absurdo?, que se afastam
de maneira mais radical das propostas cénicas en-
tao vigentes.

Segundo Odette Aslan:

Se o positivismo, o racionalismo, a arte abstrata, as
doutrinas revoluciondrias, contribuiram para gelar
os arroubos romanticos, ¢ preciso levar em conta o
fato de que os descobridores de subterrineos freu-

dianos quiseram remontar as fontes do instinto e li-
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berar as forgas emocionais, quiseram deixar de lado
as dificuldades que provocam a inibigao, voltar ao
‘homem primitivo. (ASLAN, 200S: 251)"Embora
tenha rompido com o movimento por se recusar
a engajar-se politicamente, Antonin Artaud é ge-
ralmente classificado como um artista surrealista’

(ASLAN, 2005).

O termo ‘surrealismo’, que jd se explica por
si s6, foi “cunhado por André Breton com base
na idéia de ‘estado de fantasia supernaturalista’ de
Guillaume Apollinaire’, trazendo “um sentido de
afastamento da realidade comum” que se relaciona
“diretamente ao uso livre que os artistas fazem da
obra de Sigmund Freud e da psicandlise, permitin-
do-lhes explorar nas artes o imagindrio e os impul-
sos ocultos da mente Segundo E. H. Gombrich,
para os surrealistas, a arte nunca poderia ser produ-
zida pela razao (GOMBRICH, 2006).

No teatro, essa tendéncia comeca a se ex-
pressar com a peca Mamas de Tirésias, escrita por
Guillaume Apollinaire em 1917 (BARBOSA,
2011), e se projeta no denominado Teatro da
Crueldade, criado por Antonin Artaud.

Como explica Antonio Januzelli, “para Artaud,
o verdadeiro teatro, lugar onde o teatro se transmu-
da em coisas, ¢ a encenacao: nao mais uma hngua—
gem literdria, mas uma linguagem fisica que abrange
tudo o que pode ser expressado materialmente num
palco, e cuja finalidade, antes de mais nada, ¢ atin-
gir os sentidos” (JANUZELLI, 1986: 18). A cena
deve ser para o espectador como “uma perigosa
terapia da alma” ao lhe oferecer “expressoes diretas
de seus sonhos e obsessoes, liberando-lhe as forcas
subconscientes para que ele retorne mais puro a sua
existéncia” (JANUZELLI, 1986: 19).

A “crueldade’, no entanto, ndo significa sim-
plesmente uma expressao de sadismo ou dor:

H4 anos no teatro estamos lendo Antonin Artaud,
explicando, comentando, buscando compreendé-
-lo, tentando manter viva uma obra que quis ‘acabar

com as obras-primas’ (ARTAUD, 1983) e pensar
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o teatro em alguma das diregoes que ele apontou.
Porém, hd anos as imagens difusas de Artaud e do
Teatro da Crueldade tém construido uma espécie de
muro estéril em torno de seus textos, criando sobre a
crueldade uma imagem de pensamento largamente
confundida com sangue, trucidamento e perversao.
E o préprio Artaud (2006, p. 177) que alerta sobre o
uso do termo: ndo se trata, nessa crueldade, nem de
sadismo, nem de sangue [ ... ]. A palavra crueldade
deve ser considerada num sentido amplo [ ... ] e ndo
no sentido que geralmente lhe ¢ atribuido. Artaud
(2006, 119) continua, ‘uso crueldade no sentido de
vida, no sentido gndstico de turbilhao de vida que
devora as trevas, no sentido da dor fora de cuja ne-
cessidade inelutével a vida nao consegue se manter’
A crueldade é a propria vida, outro nome para vida,
na medida em que, toda forga, a cada instante, dis-
tende a vida até o limite constituindo formas — disse
crueldade como teria dito vida’ (ARTAUD, 1978:
137). (OLIVEIRA; PARAISO, 2013: 618)

E essa concepgao nao deixa de ter um elemen-
to social na medida em que Artaud contesta os va-
lores da sociedade burguesa que predominavam
no teatro realista (SHAFER, 2013).*

O Teatro da Crueldade “rejeita nao somente
as caracteristicas do teatro tradicional, mas tam-
bém, de modo geral, a racionalidade da sociedade
ocidental, propondo as bases para um novo teatro
e para uma nova maneira de apreensao do mundo,
que remeta ao nivel pré-verbal da psique humana.
> A expressao “crueldade’ se refere aos meios pelos
quais o teatro pode abalar as certezas sobre as quais
estd assentado o mundo ocidental — a comecar
pela propria linguagem.™

Com base nessas premissas, Antonio Januzelli
define, entao, cinco principais objetivos para o
Teatro da Crueldade: (i) “ampliar ao infinito as
fronteiras da chamada ‘realidade”; (ii) “pulverizar
e desorganizar as aparéncias, derrubando todos
os preconceitos e fazendo emergir as verdades se-
cretas’; (iii) “produzir imagens fisicas violentas,
baseadas na ideia de agoes extremas que ataquem

a sensibilidade do espectador por todos os lados”;
(iv) “tirar o homem do marasmo e da inércia, libe-
rando-lhe o inconsciente recalcado”; (v) “convidar
o espirito humano e partilhar de um delirio que lhe
exalta e revigora as energias, recuperando-as para
que criem ‘definitivamente a ordem da vida e lhe
aumentem o valor” (JANUZELLI, 1986: 19).

2. O autor

Antonin Artaud foi ator, diretor de teatro, es-
critor, dramaturgo, tedrico, poeta, ator de cinema e
elaborou pinturas e desenhos (SHISHID O, 2015).

Nasceu em Marselha, na Franca, no dia 4 de
setembro de 1896. Foi o primeiro de nove filhos
de Euphrasie Nalpas e Antoine-Roi Artaud, sendo
um dos trés que conseguiram sobreviver a infincia.

Aos quatro anos de idade, Artaud contraiu
meningite, o que abalou suas condi¢oes de saude
pelo resto da vida.” O autor também possufa pro-
blemas mentais.

De acordo com David Shafer, Artaud foi en-
viado para Paris por seus pais em 1920, para trata-
mento psiquidtrico (SHAFER,2013). Em Paris, no
entanto, os distarbios de que sofria ndo foram vis-
tos, inicialmente, como algo grave, mas, pelo con-
trario, como sinal de sua genialidade (SHAFER,
2013: 541).% Isso mudou com o passar do tempo.

Em 1921, Artaud se inicia como ator na trupe
L Atelier. No ano seguinte, conhece a atriz romena
Génica Athanasiou e se apaixona por ela, destinan-
do-lhe cartas que, mais tarde, foram reunidas em
livro (CABRAL, 2011, on-line).

Nas proximas duas décadas, a obra de Artaud
passou a se definir por uma expressiva obsessao de
nao-pertencimento, caracterizada por uma exis-
téncia puramente fisica, mas dissociada do seu
verdadeiro ‘eu” (SHAFER, 2013: 541). Esse com-
portamento foi diagnosticado como esquizofréni—
co por médicos que o estudaram tempos depois
(ASLAN, 2005:253).

Para Artaud, todavia, o pensamento deveria ser
puro, sem limitagdes de linguagem, cultura ou racio-



Antonin Artaud: uma breve andlise da emissao radiofonica Para acabar com o juizo de deus @lhares

nalidade,’ o que por vezes dificultava sua capacidade
de expressao. Para ele, “era dificil encontrar palavras,
escrever com continuidade. Sentia o pensamento
escapar-lhe, como dizia” (ASLAN, 2005: 252).

Na biografia ficcional de Van Gogh, Artaud se
contrapoe inclusive ao discurso psiquidtrico, “nas-
cido para arrancar na base o impulso de rebeliao
presente em todo génio” (FERNANDES, 1995,
pl 2). Como explica Silvia Fernandes, para o autor,
“tanto o génio quanto o louco, definidores de um
além e um aquém do humano, seriam mal aceitos
por representarem um desafio & normalidade con-
vencional” (FERNANDES, 1995: 12), dai a neces-
sidade de isold-los em hospitais psiquidtricos.

Em 1924, Artaud chega a integrar o movi-
mento surrealista, mas se distancia dele dois anos
depois “por razoes filosoficas e também politicas”
(CABRAL, 2011, on-line):

De um lado, conforme explica o fildsofo, professor
e autor de Antonin Artaud, meu préximo (Pazulin,
2007), André Queiroz, os surrealistas estavam por
demais envolvidos com as descobertas da psicani-
lise, na época. ‘Com o inconsciente como campo
alargado no qual o sujeito psicoldgico redefine os
territorios de seu dominio), teoriza o autor.

E, de outro, aproximaram-se do Partido Comunista
Francés, decisio da qual Artaud também discordou
e por isso acabou expulso do grupo. Artaud rompeu
com essa alianga porque achava que o marxismo
trazia a ideia de transformacio do homem, mas nio
da vida, arremata Alex Galeno. (CABRAL, 2011,

on-line).

Nas palavras de Artaud, “se vocé quiser fazer
um teatro para defender ideias, politicas ou outras,
N30 O seguirei nesse caminho. No teatro sé me in-
teressa o que ¢ essencialmente teatral, servir-se do
teatro para lancar qualquer ideia revolucionaria (ex-
ceto no domfnio do espirito) parece-me do mais
baixo e mais repugnante oportunismo” (ARTAUD
apud ASLAN, 2005: 257).

Entre 1927 e 1929, Artaud dirigiu, em con-
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junto com Roger Vitrac, o Teatro Alfred Jarry
(ASLAN, 2005:252).

Tendo assistido, em 1931, arepresentagoes do
teatro balinés na Franga, Artaud passa a se inspirar
nele para criar um teatro metafisico: o dramaturgo
“sonha com uma ascese purificadora, com um rito
a ser reinventado, com um mistério de Eléusis. O
palco deve tornar-se um local onde se estd em pe-
rigo, onde a cada noite se passa algo unico, que leva
a ganhar ‘corporalmente algo tanto a quem atua
quanto a quem assiste” (ASLAN, 2005: 255).

Segundo David Shafer, essa exposi¢ao a cul-
tura ndo ocidental representava para ele o tipo
mais auténtico de expressao da condi¢ao humana,
justamente por sua natureza primitiva e visceral
(SHAFER, 2013: 547).

Entre 1930 e 1935, Artaud passa a registrar
essas impressoes em textos que seriam publicados
em 1938 na obra O featro e seu duplo."” De acordo
com Odette Aslan:

O teatro se torna, tanto para Artaud como para seu
espectador eventual, uma perigosa terapia da alma.
E preciso levar A cena a nocio de uma vida apaixo-
nada e convulsiva, é preciso ser mistico, exaltar ou
seduzir o espectador, destampar sua selvageria para
que volte mais puro para a vida real, é preciso impin-
gir-lhe uma representacao cruel, quase fazé-lo gritar,
nao deixd-lo sair intacto. Utilizar a magia, a feiticaria.
Dirigir todos os meios cénicos em funcgio dessa acio
alucinatéria sobre o espectador. Nao haverd separa-
¢do entre o palco e a platéia, o espeticulo envolvera
o publico. Este, sentado em cadeiras moveis — nao
for¢osamente confortiveis — poderd acompanhar
agoes simultineas. Ele serd assaltado por vibragoes
sonoras, sons trepidantes, jogos de luz que produ-
zem ‘uma fuzilaria de flechas de fogo’ Participard de
uma deflagragio que nio serd idéntica a cada repre-
sentacao. (ASLAN, 2005: 256).

Segundo o Dr. Armand-Laroche, a condi¢ao
psiquidtrica de Artaud foi determinante para sua
obra: ele, na verdade, “fazia espetaculo com sualou-
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cura’, dificultando tracar a fronteira entre o génio e
adoenca (ASLAN, 2005: 261).

Artaud foi internado diversas vezes em asilos
psiquidtricos entre 1937 e 1946, submetendo-se
inclusive a tratamentos de eletrochoque.

A emissao radiofdnica Para acabar com o juizo
de deus foi gravada logo apds esse periodo, entre 22
e 29 de novembro de 1947, e seria inicialmente
reproduzida no dia 2 de fevereiro de 1948, o que
acabou nao acontecendo.

Em janeiro de 1948, Artaud foi diagnosticado
com cincer colorretal e morreu pouco depois, em
4 de margo de 1948, em uma clinica psiquidtrica.

3.Aobra

Para acabar com o juizo de deus é uma emissao
radiofonica composta por diversos sons pouco
usuais que se inserem na proposta metafisica que
Artaud imprimia ao seu teatro.

A emissao se divide em quatro “titulos” e um
Post Scriptum: (i) o “Rito de Sol Negro dos Tutuguris”;
(ii) “A abolicao da cruz” (iii) “A busca da fecalidade”; e
(iv) “A questdo que se coloca...” (ARTAUD, 1947).

Em “Rito de sol negro’, Artaud descreve o que
parece ser mesmo um ritual: no pé de uma ‘en-
costa amarga’, abre-se um circulo de seis cruzes
(ARTAUD, 1947); o rito é 0 novo sol passar “atra-
vés de sete pontos antes de explodir no orificio da
terra” (ARTAUD, 1947); hd seis homens, “um para
cada sol’, e um sétimo homem, “que € o sol cru ves-
tido de negro e carne viva’ e também um cavalo
(ARTAUD, 1947). No “dilaceramento de um tam-
bor e uma trombeta longa’, esses homens se levan-
tam do chao, brotando como “girassois’, e o ltimo
sol chega a galope “a toda velocidade’, com um
homem nu e virgem conduzindo-o (ARTAUD,
1947).

No titulo seguinte, a emissao sinaliza que ‘o
rito é precisamente A Abolicao da Cruz: quando
terminam de girar arrancam as cruzes do chio e o
homem nu a cavalo ergue uma enorme ferradura
banhada no sangue de uma punhalada” (ARTAUD,
1947).

Em A Busca da Fecalidade, Artaud inicia equi-
parando o homem a seus produtos fisioldgicos:

Onde cheira a merda

cheira a ser.

homem podia muito bem nio cagar,

nio abrir a bolsa anal

mas preferiu cagar

assim como preferiu viver

em vez de aceitar viver morto.

Pois para nio fazer cocd

teria que consentir em

Nnao ser,

mas ele ndo foi capaz de se decidir a perder o ser,
0ou $eja, a morrer vivo.

Existe no ser

algo particularmente tentador para o homem
algo que vem a ser justamente

CcocoO

(AQUIRUGIDO)

(ARTAUD, 1947).

Mais adiante, Artaud insere frases que pare-
cem se inserir no ritual de que falava o titulo an-
terior, ainda na temdtica dos excretos humanos:
“reche modo”, “to edire’, “de za’, “tau dari’, “do padera
coco” (ARTAUD, 1947).

Logo na sequéncia, Artaud diz que, “entao’,
‘o homem recuou e fugiu” (ARTAUD, 1947) e os
animais o devoraram. Isso, porém, nao seria uma
violagdo: 0 homem gostou disso ‘e também apren-
deuaagir como animal e a comer seu rato delicada-
mente” (ARTAUD, 1947).

Artaud, entdo, se pergunta de onde viria essa
“sordida abje¢ao™ “Do fato de 0 mundo ainda nao
estar formado ou de 0 homem ter apenas uma vaga
ideia do que seja 0 mundo querendo conservi-la
eternamente?” (ARTAUD, 1947). E responde que
dois caminhos se abriam para 0 homem, o do infi-
nito de fora e o do infinito de dentro:

E ele escolheu o infimo de dentro

onde basta espremer

0 pancreas,

alingua,
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0 anus,

ouaglande.

E deus, o proprio deus espremeu o movimento.
(ARTAUD, 1947).

Surge, entao, novo questionamento: “¢ deus um
ser”? E Artaud responde que, se o for, “é merda” e, se
ndo o for, ‘nao ¢’; ele simplesmente ndo existe, “a
nao ser como vazio que avanga com todas as suas
formas” (ARTAUD, 1947), como uma infestacao
de piolhos.

Apos renegar a missa e o batismo, Artaud
afirma que ‘ndo existe ato humano no plano er¢-
tico interno que seja mais pernicioso que a descida
do pretenso Jesus-cristo nos altares” (ARTAUD,
1947):

Ninguém me acredita

e posso ver o publico dando de ombros

mas esse tal cristo é aquele que

diante do percevejo deus

aceitou viver sem corpo

quando uma multidao

descendo da cruz

a qual deus pensou té-los pregado hd muito tempo,
se rebelava

e armada com ferros,

sangue,

fogo e ossos

avancava desafiando o Invisivel

para acabar com o JULGAMENTO DE DEUS
(ARTAUD, 1947).

Artaud, entdo, inicia o quarto e tltimo titulo,
dizendo que “A questao que se coloca ... ” é sabermos
se “atrds da ordem deste mundo existe uma outra”
(ARTAUD, 1947), que desconhecemos.

Questiona-se, na sequéncia, 0 que seriam o
“infinito” e a “consciéncia’ “infinito, “uma pala-
vra que usamos para designar abertura da nossa
consciéncia diante da possibilidade” inesgotavel e
desmedida (ARTAUD, 1947); “consciéncia’, algo
que “ndo o sabemos com certeza’, mas que parece
estar “ligada em nos ao desejo sexual e a fome”, um
“apetite de viver’, como “se nao houvesse gente que
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come sem o minimo apetite e que tem fome” ou
‘os que tém fome sem apetite” (ARTAUD, 1947).

Logo depois, Artaud descreve ‘o espago do
possivel” como “um grande peido” (ARTAUD,
1947), registrando suas impressoes sobre a nature-
za aprisionadora e insuficiente da linguagem, que
sdo exploradas até o final do titulo, quando o corpo
faz tudo explodir:

Entao

o espago do possivel

foi-me apresentado

um dia

como um grande peido

que eu tivesse soltado;

mas nem o espago

nem a possibilidade

eu sabia exatamente o que fossem,

nem sentia necessidade de pensar nisso,

eram palavras

inventadas para definir coisas

que existiam

ou nao existiam

diante da

premente urgéncia

de uma necessidade:

suprimir a ideia,

aideia e seu mito

e no seu lugar instaurar

a manifestagéo tonante

dessa necessidade explosiva.

(ARTAUD, 1947).

No “Post Scriptum’, Artaud se pergunta “quem
sou eu” e “de onde venho’, finalizando a emissao
radiofonica:

Sou Antonin Artaud

e basta eu dizé-lo

como so eu o sei dizer

e imediatamente

verao meu corpo atual

voar em pedagos

e sejuntar

sob dez mil aspectos

notorios
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Um novo corpo
no qual nunca mais
poderao

me esquecer.

(ARTAUD, 1947).

4. Considerag¢oes finais

A emissao radiofonica Para acabar com o juizo
de deus cumpre bem o intento a que aparentemen-
te se propoe: por meio de sons estranhos, Artaud
transmite sua perplexidade com o aprisionamento
inerente hnguagem e mostra que a expressao vai
muito além do encadeamento logico de palavras.

Na versao original, “ele fez ouvir sons inabitu-
ais, organicos e até o inumano, tragicamente inspi-
rados. Urros, exorcismos, safam de sua garganta
como se uma alma procurasse uma saida desespe-
rada fora das palavras. Pontuado com cimbalo, um
didlogo de gritos (com Roger Blin), considerado
como a conversa de dois macacos dentro de uma
jaula em um dia de tempestade, durava mais de cin-
co minutos” (ASLAN, 2005: 269).

David Shafer enxerga ainda nessa obra uma
expressao do entendimento de Artaud do que se-
ria um “corpo sem o’rgdos”, puro, que poderia enfim
liberar a mente das reacoes involuntdrias de seus
componentes (SHAFER,2013)"". Essa também ¢
aleitura de Maxime Philippe (PHILIPPE, 2014).

A gravacao de pra dar um FIM NO JUIZO de
deus, do Teatro Oficina Uzyna Uzona em Brasilia,
por sua vez, causa perplexidade e traduz em termos
mais atuais as propostas de Artaud.

Em duas horas, o grupo de atores dirigido por
José Celso Martinez Corréa (além dele préprio)
interpreta a emissao radiofdnica com recursos que
traduzem a “crueldade” na acep¢ao de Artaud: ritu-
ais de candomblé sao encenados, um dos atores se
masturba, outro faz cocé ao vivo, coleta-se sangue
em pleno palco, alguém come o que parece ser
uma imita¢ao de rato etc.

Em entrevista dada ao Jornal A Cidade em abril
de 2015, José Celso explica:

‘A preparagdo para as agoes animicas fisiolo-
gicas resume-se na concentragdo. Vem do proprio

sentido sensorial e animico da peca. Artaud fez
esta peca para ser transmitida pela Rédio Nacional
Francesa, no dia 2 de fevereiro de 1948, dia de
lemanjd, mas a emissdo foi proibida na época.
Porém foi gravada e hoje pode ser ouvida facilmen-
te na internet. Mas a encenacao que criamos, como
toda encenagao teatral, exige a incorporagao fisica
do verbo. No teatro, o verbo tem de se tornar car-
ne. Pascoal da Conceigao, que fez a peca em 1997,
trabalhou bastante em sua alimentacao e também
em sua fisiologia nos dias de fazer a pega, pois ele,
como se sabe, defeca em cena para os produtos ‘sin-
téticos de reposicao da natureza inventados pelos
americanos.’

O jovem ator Roderick Himeros masturba-se
e faz sua emissdo de sémen concentrado na pega,
assim como oferece suas grossas veias para o ‘Rito
do Tutuguri) a partir de sua Paixao por Artaud e por
sua profissao: o teatro. Cada ator tem uma maneira
de ativar sua ﬁsiologia por sua imaginagao criadora.
Nao se trata de uma ‘técnica’ E uma atuacao de seu
corpo, isto é, com seu sangue, visceras cerebrais,
cardiacas, intestinais e nervosas. (VIEIRA) (José
Celso em entrevista para Matheus Vieira, 2015).

O viés politico que José Celso incorpora a
adaptagéo, no entanto, encenada as Vésperas do
impeachment da ex-Presidente Dilma Rousseft, dis-
tancia-se da proposta de Artaud na medida em que
o autor entendia inadequada a instrumentalizagao
do teatro para qualquer outro fim que nao fosse o
dominio do espirito.

Ainda assim, o objetivo de criar uma interagao
com os espectadores e forcd-los a encarar a realida-
de organica e crua de seus proprios corpos é plena-
mente atendido.

O mesmo ocorre com a desconstrucao da
linguagem: muito mais que o texto decorado pelos
atores, ha diversos outros sons, guturais as vezes,
que expressam a proposta cénica de “atuagao total”

Trata-se, enfim, de uma proposta inovadora e
bastante particular. )¢
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9 Segundo David Shafer: “Pure, unadulterated, unfiltered thought was,
for Artaud, the marker of the essence ofbeing Artaud struggled with
his inability to complete his thoughts outside of the intervention of
language, culture, reason, and other predeterminative influences. All
of this posed an existentialist dilemma for Artaud, as he believed
thought and being to be inextricably connected. Unable to detach
himself from interruptions in his thought (or, as he called them,
‘miscarriages’), his inability to express himselfbecame a signifier of a
deeper ontological disconnect, one in which, in the words of Naomi
Greene, 'his very being depended upon finding the words he needs’
(71-72). You see, for Artaud, any piece of cultural production that
does not emanate from the essence of its creator is inauthentic; and,
furthermore, the corollary to this is that one’s essence is contingent
on ones cognitive-communicative authenticity, as measured by
one’s reconciliation of body and soul. Hence, in a way, for Artaud,
his ability to connect with others was not so much a function of his
own individual consciousness as it was the result of predetermined
culturally constructed phenomena that made him a stranger to
himself (SHAFER, 2013: 542)

10 ASLAN, Odette, 2005, p252.

11 “In one of his last writings, Artaud introduced the expression “body
without organs” (104; volume XIII), the desire for a body liberated
from obstructions later lifted and more fully explored by Felix
Guattari and Gilles Deleuze. In the closing lines of one of his last
writings, “To be done with the judgment of God,” Artaud ruminated
on the construction of a body without organs, a body which would,
at last, liberate the mind from the involuntary responses of internal
organs; the purity of natural flows achieved without the corruptive
mediatory functioning of organs is parallel to the destruction and
reconstruction of any barrier to pure, organic matter” (SHAFER,
2013: 543).



