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Resumo: Estudo de caso do projeto de pesquisa “O Teatro que Vem”, realizado na Escola Superior de
Artes Célia Helena (ESCH, Sao Paulo), em 2020. O projeto envolveu turmas das disciplinas Histéria do
Teatro Brasileiro I e Histéria do Espetéculo Teatral I, do Bacharelado em Teatro, na preparacao de um
podcast com artistas e com grupos de artistas das artes da cena do Brasil que, na visao de nossos alunos
e alunas, sinalizam, desde j4, os caminhos que se abrem para o futuro do teatro brasileiro. Ressaltam-se
aqui, sobretudo, as particularidades decorrentes das adaptagoes do projeto as circunstincias impostas pela
pandemia de Covid-19 ao funcionamento da ESCH, desde marco de 2020.

Abstract: Case study of “O Teatro que Vem” (“The Theatre that Comes”), a research project carried at
Escola Superior de Artes Célia Helena (ESCH, Sao Paulo), in 2020. The project joined graduate students
of two disciplines (History of Brazilian Theatre I and History of Theatre Performance II) of the Theatre
programme, to produce a podcast interviewing individual artists and groups who, from the perspective
of our young researchers, best represented now the paths that theatre in Brazil should follow in the future.
Particular attention is given to the consequences of the Covid-19 pandemic to the work dynamics
developed at ESCH from march 2020 onwards.



Introducao

esse infcio de 2021, apenas come-

camosadivisaros potenciaisimpactos

que a pandemia de Covid-19 deixara

emnosso tecido social, especialmente
no campo da educagao e no das artes da cena (em
cujo intersticio se circunscreve este artigo). Ao
menos no senso comum, é notdria a disseminacao
da ideia de que, tanto para a educa¢io quanto para
as artes da cena, o balango foi — e segue sendo —
de profunda perda. Vivemos, até margo de 2020
(quando se tem em conta a realidade brasileira),
na convicgao absoluta de que as artes da cena e de
que a formagao para as artes da cena se assentavam
igualmente sobre a pedra fundamental da presenca,
do compartilhamento de experiéncia em um
tempo-espago continuo e contl’guo. O crescimento
inegavel do ensino em modalidade & distincia e
a ja antiga presenca de dispositivos multiarte e
multiplataforma no teatro contemporineo nao
tinham, de modo algum, aberto brecha significativa
em nosso paradigma de um espeticulo de teatro
ou de um curso de teatro que sequer relativizassem
a absoluta primazia da presenca, compreendida
de modo tradicional. Entretanto, nossa ampla
incompeténcia de gerenciamento da saide publica
em um mundo de trinsitos globalizados abriu
espaco para que, no inicio de 2020, um virus nos
obrigasse a reconsiderar tudo isso.

Neste artigo, adotamos a estratégia do estu-
do de caso para, a0 menos de modo circunscrito,
ler a debacle desse paradigma por uma via positi-
va. A uma pandemia nao se deve agradecer nada,
mas foi no contexto de gerenciamento de danos
da pandemia de Covid-19 (e talvez caiba acrescen-
tar: justamente em decorréncia desse contexto)
que professores da Escola Superior de Artes Célia
Helena (ESCH — Sio Paulo) produziram, como
aqui se ird relatar, um projeto-piloto de agao en-
volvendo pesquisa, ensino ¢ extensao junto a estu-
dantes de um curso bacharelado em teatro e de um
curso de mestrado em artes da cena, o qual intitula-
mos “O Teatro que Vem’
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O debate acerca da incorporagao de ferra-
mentas associadas ao ensino a distancia jd nao era
novidade na ESCH em margo de 2020. Exemplo
disso ¢ que o planejamento institucional da esco-
la j4 apontava, hd algum tempo, para a intengao de
criagio de um curso de pds-graduacio lato sensu
em dramaturgia nesta modalidade. Assim, investi-
mentos em tecnologia de informacao associada ao
ensino com mediacao on-line ja estavam em curso,
na escola, quando decretos da municipalidade e do
estado de Sao Paulo determinaram o fechamento
do espago fisico da ESCH. A bem da verdade, ndo
houve intervalo ocioso significativo entre a interdi-
¢ao das salas de aula fisicas e a migragao para salas
de aula virtuais. Recursos de comunicacao associa-
dos ao software de gestao educacional Perseus su-
bitamente se converteram em canal preferencial de
comunicacdo entre docentes e discentes e fomos
apresentados, como que por mégica, a0 Zoom, um
aplicativo de reunides virtuais que, de tao dissemi-
nado hoje em dia, transformou-se em verbo com-
posto de uso corrente: dizemos fazer um zoom
com a mesma sem-cerimonia com que dizemos
dar um google ou tirar uma selfie.

Foi ainda durante o semestre letivo 2020-1
que, em paralelo a tudo isso, comegamos a preparar
a migragao massiva de nossas atividades de ensino
para o ambiente de trabalho Microsoft Teams. A
ESCH j4 era, havia algum tempo, usudria da pla-
taforma — que integrava o acervo de ferramentas
de mediagao on-line de ensino que prepardvamos
para uso em um futuro préximo (diante das cir-
cunstncias, esse futuro proximo foi convertido,
de chofre, em um presente imediato). Assim, jano
inicio do semestre 2020-2 todas as nossas turmas
haviam sido compatibilizadas em equipes de tra-
balho Teams e fomos desenvolvendo, com mais
ou menos pressa, familiaridade com chats, féruns,
diretorios de compartilhamento de arquivos e mais
uma mirfade de recursos que nao apenas serviam
paraemular, de modo claudicante, as possibilidades
do ensino presencial, mas que vinham trazer, para
nossa constante surpresa, novas possibilidades de
interagio e de compartilhamento de trabalho que

v.8
7



@lhares O Teatro que Vem
q

v.8
8

Marcos B, de Albuquerque e Manoel L. Candeias

acabaram por moldar novas possibilidades para o
ensino. Nao seria exagero dizer que “O Teatro que
Vem” nao teria existido ndo fosse esse cendrio de
profundas mudangas.

Contexto

E préprio da missio institucional da Escola
Superior de Artes Célia Helena a promogao
constante da busca de interacdo entre ensino, de
pesquisa e de extensao. Projetos de pesquisa an-
teriores, como o ‘Até debaixo d'dgua™, ja haviam,
com sucesso, concatenado organicamente agoes
de ensino e de extensio a um projeto de pes-
quisa que culminou com a publicagio de um e-
-book de distribuicao gratuita, que compartilha o
mesmo titulo do projeto®. Nao a toa, o Grupo de
Pesquisa CELIA (Criacao, Ensino, Linguagens e
Investigacio em Artes da Cena), cadastrado pela
escola no Diretério de Grupos de Pesquisa do
CNPgq, foi concebido para acolher, de modo abran-
gente, pesquisas em artes da cena e para integrar,
em diversos projetos, a totalidade de docentes que
atuam em nosso Mestrado em Artes da Cena, os
quais, por sua vez, atuam também no ensino de
pos-graduagao lato sensu e na graduagao.

Alintegracao entre discentes de diversos niveis
de ensino também ¢ um trago marcante da Escola
Superior de Artes Célia Helena. E comum que dis-
centes de pds-graduacao se associem a discentes da
graduagdo na realizagio de seus trabalhos priticos,
¢ comum que discentes de graduacao se aproxi-
mem de disciplinas de pos-graduagao na realiza-
¢ao de estdgios ou no cumprimento de atividades
complementares e ¢ também corrente que discen-
tes de mestrado envolvam-se em disciplinas de
graduagdo, para o cumprimento de atividades pro-
gramadas (modalidade de cumprimento parcial de
carga hordria regulamentada em nosso Mestrado
em Artes da Cena, de natureza profissional).

Todo esse ambiente de troca institucional foi
intensamente dinamizado, na escola, por conta da
obrigatoriedade da migracio de atividades pre-

senciais para a modalidade on-line. As razoes para
i$S0 $a0 muito prosaicas (a facilidade na compati-
bilizacao de agendas de trabalho, a possibilidade
de participar de aulas sem sair de casa, o recurso a
aulas assincronas, entre outros), mas nem por isso
menos importantes. A conversao das salas de aula
em equipes da plataforma Teams passou a permi-
tir, por exemplo, o compartilhamento de arquivos,
de rotinas e de atividades em um nivel nao experi-
mentado até entdo. Se era invidvel (pouco vidvel?),
anteriormente, que docentes acompanhassem de
perto o trabalho de colegas, agora isso se tornava
uma possibilidade real e concreta. Se o didlogo e a
colaboracao entre discentes de turmas diferentes
era dificultoso, agora surgia a possibilidades de in-
tegrar mais de uma turma em uma mesma equipe
de trabalho. Se estudantes de mestrado encontra-
vam imensa dificuldade em compatibilizar a execu-
¢ao de seus projetos com o cronograma de aulas da
graduagéo, agora suas agendas eram mais dinami-
cas e flexiveis. A propria incorporagao de atividades
assincronas a disciplinas de graduagao e a reformu-
lagio de procedimentos de avaliagdo (bem como
o estimulo a interagdo fora do contexto direto das
aulas) abriu brechas no planejamento semanal que
puderam ser usadas como espago para a realizagao
de experimentos.

Se o semestre letivo de 2020-1 cobrara de toda
a comunidade ESCH uma mudanca paradigma-
tica com relagao a nossa compreensao do ensino
de teatro, o semestre letivo de 2020-2 se anunciou
como um grande campo de experimentagoes de
dindmicas de trabalho. E foi o que aconteceu.

O projeto

O projeto de pesquisa “O Teatro que vem” foi
concebido como uma agao de pesquisa académica
a ser realizada no ambito das disciplinas de gradu-
acao “Historia do Espetdculo Teatral 11" e “Historia
do Teatro Brasileiro I”, do Bacharelado em Teatro
da Escola Superior de Artes Célia Helena (semes-
tre letivo 2020-2), sob a coordenagio dos profes-



sores doutores Marcos Barbosa de Albuquerque
e Manoel Levy Candeias, responséveis pelas
disciplinas.

Com atencao a importancia da problemati-
zagao dos sentidos de contemporaneidade para
a compreensao do fendmeno teatral, bem como
com atengao a percepgao do teatro brasileiro como
fendmeno em continua transformacio (e cuja
compreensao histérica cobra esforco académico
dirigido constante), o projeto se dispos a acessar
objetos, conteudos e referéncias de disciplinas de
historia do teatro** para produzir, em um trabalho
de pesquisa-agao coletivo, um levantamento de ar-
tistas e de coletivos teatrais que, na visio de nossos
alunos e alunas, apontassem os caminhos que ma-
peiam o teatro brasileiro do futuro.

Como resultado principal, o projeto mirou
a realizacio de um podcast a ser disponibilizado
para consulta publica’, contendo entrevistas con-
cebidas, conduzidas e editadas pela equipe de pes-
quisa, com nomes relevantes para a compreensao
do teatro brasileiro em sua rota para importantes
realizagdes futuras. Esta pesquisa-agao, associada a
concepgao, a realizagio e & publicagio de um pod-
cast, valeu-se, como aparato metodoldgico princi-
pal, da pesquisa bibliogrifica e videogréfica e do

ferramental da entrevista semi-estruturada.

Dinamicas de trabalho

Para de fato acionar, em conjunto, ensino, pes-
quisa e extensdo, ‘O Teatro que Vem” foi apresenta-
do como um projeto de pesquisa a ser conduzindo
no seio de duas disciplinas de graduagio — e nao
como uma atividade voluntdria, paralela a essas
disciplinas. Assim, passaram a integrar a equipe de
pesquisa a totalidade do corpo discente das disci-
plinas de historia do teatro ofertadas ao segundo se-
mestre do curso de Bacharelado em Teatro (o que
inclufa a participagao, em modalidade de Atividade
Programada, de discentes do Mestrado em Artes
da Cena). O engajamento no projeto foi, inclusive,
avaliado e convertido em nota bimestral para a dis-
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ciplina Histéria do Espetéculo Teatral II, de modo
que a participagao na pesquisa suprisse a realizacao
de mais uma atividade de avaliagio (desafogando
demandas académicas das turmas, até porque os
estudos conteudisticos e o desenvolvimento de
capacidades previstos nos objetivos das disciplinas
eram nao s6 alcangados como potencializados pela
realizacio do projeto)®.

Abrimos, para isso, canal especifico em nossa
equipe Teams, que se converteu em um espago
centralizador de compartilhamento de informa-
¢ao e em via preferencial de comunicagio. Durante
todo o semestre letivo, o canal foi visitado, portan-
to, por dois professores, por cerca de 60 discentes
de graduacao e por duas discentes de mestrado,
que af interagiram de diversas formas. Para garantir
maior vinculo com o campo do ensino, aulas espe-
cificas foram dedicadas ao projeto, na programagao
das duas disciplinas envolvidas, visando tanto a
concepgao e a execucao propriamente de estdgios
da pesquisa quanto a apresentagio e o debate de
seus resultados parciais.

A pesquisa demandava, por exemplo, que se
estabelecesse um formato e um aporte metodo-
l(')gico para as entrevistas que realizarfamos. Para
isso, dedicamos uma aula sincrona da disciplina
de Historia do Espetdculo Teatral I1. Alj, as turmas
puderam compartilhar suas preferéncias e suas ex-
pectativas com relagio a podcasts em geral e com
relacao ao podcast que irfamos produzir, especifi-
camente, e foi assim que estabelecemos a entrevista
semi-estruturada como metodologia de trabalho e
o formato que tomava quarenta minutos de dudio
como limite méximo de duragio de cada episodio.

Turmas do turno matutino e do turno notur-
no puderam interagir para refinar contribuigoes e
foi assim que chegamos a um roteiro preliminar
de entrevista que se resumiria a quatro perguntas
principais:

Quais suas principais referéncias artisticas?

A que publico o grupo se dirige e que espeti-
culo melhor ilustraria essa relacao?

Como se viabilizam os trabalhos do grupo?
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Que sonho de futuro o grupo tem para o tea-
tro brasileiro?

As turmas foram divididas em grupos meno-
res, que se responsabilizaram, entao, pela pesquisa
preliminar acerca do trabalho dos grupos a serem
entrevistados, pelo contato com esses grupos e pela
realizacio das entrevistas (todas conduzidas e re-
gistradas através do aplicativo Zoom, na presenga
de um dos professores responsaveis pelo projeto).
O trabalho dos grupos, outra vez, foi dinamizado
constantemente através do canal da pesquisa, o que
facilitou, por exemplo, o levantamento de infor-
magoes especificas sobre grupos entrevistados ou
mesmo formas eficientes de contaté-los. (o Word
tira esses acentos)

Quem representa o futuro
do teatro no Brasil?

O projeto “O Teatro que Vem” merece maior
atencao na forma como foi levada a cabo uma de
suas principais demandas de pesquisa: precisdva-
mos, em conjunto, definir que grupos entrevistaria-
mos —e o porqué. O recurso ao estudo de caso para
a compreensao de grandes panoramas historicos jd
era uma ferramenta recorrente as metodologias de
trabalho das duas disciplinas relacionadas e havia
uma familiaridade da equipe com essa estratégia de
trabalho, mas, para chegarmos a um consenso com
relacio a que entidades deveriam ser objeto de nos-
sa investigacao, acionamos uma série de ferramen-
tas que se faziam disponiveis a partir da interagao
on-line, driblando uma operagao que seria extre-
mamente dificultosa em um contexto de trabalho
presencial tradicional.

A um debate, em sala de aula, sobre os sentidos do

termo contemporaneidade, migramos para o traba-

Iho assincrono, apresentando as turmas a seguinte

demanda:

Cada equipe devera indicar um minimo de 3 (trés) e
um méximo de S (cinco) sugestdes de nomes. Valem

referéncias a artistas com trajetéria independente

em quaisquer dreas da arte teatral (dramaturgia, ce-
nografia, direcio, atuagdo, musica para cena etc.),
valem coletivos dos mais diversos arranjos (grupos,
cooperativas, agremiagoes etc.), valem instituicoes
(escolas, festivais, movimentos etc.)

O importante é que esses nomes representem uma
aposta que fazemos quanto ao futuro do teatro no
Brasil. No inicio dos anos 1960, o Théatre do Soleil®
ainda nio era objeto de estudo mundo afora, mas
um olhar cuidadoso ja teria percebido que ali havia
uma for¢a a ser notada, um fendmeno em formagao
a ser acompanhado.

Tenham em mente que o Brasil ¢ um pafs vasto e
multiplo em sua dimensao cultural. Ha teatro para
além do centro das grandes cidades, hd teatro para
além das capitais, hd teatro para além dos centros

econdmicos.

O resultado dessa interpelacao foi cheio de
surpresas. Nao s6 porque uma geografia artistica
expandida do Brasil, diferente da que costuma figu-
rar em nossos livros de histéria do teatro, aparecia
finalmente em nossa lista, mas, sobretudo, porque a
busca pelos grupos destacou nomes que até entao
haviam escapado a atengao da maioria da equipe.
Embora isso nao estivesse previsto, a lista também
apontou grupos de danca (alguns dos quais de fato
foram entrevistados por nés) e até produtoras de
espetdculos — indicagdes que foram incorporadas
a0 projeto, com os devidos ajustes. Esse primeiro
levantamento de entrevistdveis trouxe a nossa aten-
¢do um impressionante total de cinquenta e um
nomes’.

Um trabalho de reducao dessa lista, de cin-
quenta para vinte nomes (era essa a nossa meta de
realizagao de entrevistas) seria virtualmente impos-
sivel se precisdssemos chegar a um veredito através
de um debate presencial — e nio abriamos mao de
chegar a uma lista que de fato representasse o inte-
resse do conjunto da turma. Por isso, escolhemos
recorrer as ferramentas de levantamento de opi-
nido disponiveis na plataforma de trabalho e, pri-
meiramente, convidamos as equipes que haviam



proposto os nomes a apresenta-los através de um
pequeno parégrafo; depois, Organizamos essas in-
formacoes em um formuldrio e estabelecemos um
critério de grau de interesse que cada participante
da pesquisa deveria indicar por cada um dos no-
mes da primeira lista.

Ao seu tempo, discentes de trés turmas e de
dois turnos acessaram o formuldrio e avaliaram
seus graus de interesse por Cada grupo apresen—
tado, contribuindo ndo s6 para refinar a lista de
entrevistiveis, mas aproveitando a oportunidade
para conhecer mais sobre coletivos das artes da
cena do Brasil dos quais jamais haviam ouvido fa-
lar. O cumprimento de uma rotina de trabalho de
pesquisa servia, entio, como agao de ensino dire-
tamente conectada com o contexto disciplinar ao
qual estavamos associados.

De todos os grupos avaliados, o primeiro lugar
em avaliagao de interesse coube ao Teatro Cego'
[Facebook @teatrocego], que foi apresentado, no
contexto da pesquisa, através do seguinte paragrafo:

A companhia convida o publico a abdicar de sua

visdo e ter a possibilidade de explorar outros senti-

dos durante as apresentagdes, oferecendo um espe-
tdculo completamente no escuro, com sons e vozes
precisas, muita musica e aromas que tornam a com-
preensao da trama rica em sensagoes e clara em seu
decorrer. Em 2012, o grupo foi a publico pela pri-
meira vez, estreando com a pe¢a “O Grande Viuvo”

de Nelson Rodrigues. A proposta ¢ diversificar o

teatro brasileiro, expandindo o campo de trabalho

e oferecendo novas oportunidades para deficientes

visuais que, sendo atores, produtores ou técnicos,

tenham a possibilidade de trabalhar juntos e serem
parte da comunidade teatral e para construirem uma

visibilidade artistica. O senso de coletivo do grupo é

essencial para o teatro que vem, para o teatro que é,

e para o teatro que jd foi. A importancia da inclusao

de pessoas com deficiéncia nos dé a oportunidade

de explorar um ambiente ainda pouco conhecido

e transformar a imagem “fragil” sobre aquilo que

se julga “faltar” em alguém, para poder enfatizar e
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valorizar ‘o que se tem”. Expandindo esse ambiente
puro, forte e resistente para tenham, finalmente, seu

devido valor.

Desconhecido de praticamente todos nds, até
ali, o Teatro Cego pontuou em nossa enquete com
um grau de interesse de 32,1 (a pontuacao maxima
sendo 35,0)"". Nao ¢ exagero dizer que, sem esta
pesquisa e sem esta metodologia de trabalho — di-
retamente marcada pelo contexto de transforma-
a0 que vivemos — terfamos, a maior parte de nds,
para nosso demérito, permanecidos definitivamen-
te cegos para trabalhos tio relevantes quanto esse.

Resultados

Entre o refinamento da lista de entrevistaveis
pelo grau de interesse das turmas e a realizagio
propriamente dita das entrevistas, a necessidade de
ajustes finais (decorrentes de particularidades de
agenda e similares) cobrou ajustes posteriores que
permitiram a realizagao definitiva de dezoito episé-
dios de podcast, totalizando cerca de dez horas de
dudio editado, em didlogos com grupos de danga
e de teatro de cinco estados (e de oito cidades) da
federacio.

Q) podcast em Si, entretanto, é apenas a ponta
do iceberg de uma longa cadeia de realizagoes de
ensino, de pesquisa e de extensio'” que relatamos
nesse estudo de caso. No caminho de realizacao
de “O Teatro que Vem’, toda uma leva de estudan-
tes da ESCH pode experimentar, coletivamente, a
formatacao de um projeto de pesquisa, seu planeja-
mento em fases de trabalho e a implementagao de
seus ajustes de execugao. O levantamento biblio-
gréfico e videogréfico da pesquisa trouxe a nossa
atencao a existéncia de coletivos de artes da cena
cujos trabalhos surpreendentes costumam escapar
aos livros de histéria do teatro e mesmo aos veicu-
los correntes de divulgacao das artes da cena no
Brasil. A participagao direta na condugao das entre-
vistas abriu espago para que discentes no inicio de
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suas formagoes pudessem conversar diretamente
com artistas estabelecidos, em um didlogo aberto
e criativo.”

Um voo rasante pelas dezoito entrevistas edi-
tadas — e que, em breve, estardo disponiveis para
consulta publica — permitiu, também, que o proje-
to de pesquisa anunciasse a possibilidade de escrita
de uma peca académica acerca do panorama de
futuro que tragamos para as artes da cena do Brasil.
O teatro que vem — a pesquisa jd nos permite afir-
mar — estd marcado por valores como pluralidade
de referéncias, busca de construcao de lagos soli-
darios, visao inclusiva e articulagao politica — entre
outros. E ja se anunciam, assim, possibilidades de
desdobramento desse trabalho experimental na
investigagao qualitativa do acervo de depoimentos
que sistematizamos.

Consideracoes finais

Na travessia de um tempo em que, acuados
pelas consequéncias de uma pandemia, docentes
e discentes de todo o mundo se empenham na
invengdo de novos mundos possiveis para a ma-
nutengao de ambientes pedagdgicos, este artigo
apresenta, em relato de caso, uma acao experimen-
tal em ensino, pesquisa e extensao levado a cabo na
Escola Superior de Artes Célia Helena, durante o
semestre letivo de 2020-2.

Nao se pretende neste artigo, de modo algum,
apresentar um modelo de trabalho a ser fielmente
replicado em outros contextos pedagdgicos, simi-
lares ou ndo (embora a possibilidade nao esteja,
obviamente, descartada). Do contrario, o que se
procurou foi estimular a inventividade do traba-
lho pedagdgico em meio a crise em que a educa-
cdo mundial se viu lancada desde o ano de 2020

— menos pela insurgéncia de um novo coronavirus
e mais pela incapacidade de governos de agirem
em solidariedade e em consonancia com as me-
lhores praticas defendidas por médicos e cientistas.
Nesse sentido, a realizacio do projeto que, para
nds, transcende a ideia de um processo tradicional
de ensino-aprendizagem, pode, de qualquer forma,
ser vista como uma metodologia pedagdgica ativa,
centrada no estudante, inserindo-se nas linhas mais
recentes de trabalho pedagdgico, promovendo
maior autonomia e responsabilidade nas escolhas
da turma e também promovendo o trabalho para
as decisdes em grupo, construindo um pensamen-
to plural sobre o objeto da pesquisa. De um traba-
lho assim, as turmas nao apenas “tiram” algo (em
termos de aprendizagem), mas também ‘deixam”
algo, um material de referéncia que interessard a
outras turmas e a uma vasta gama de pessoas en-
volvidas na pesquisa acerca do teatro brasileiro.
Desestimula-se, assim, a posigao passiva de quem
estd & espera de “absorver” algo, promovendo-se o
estimulo A construcao de perguntas e a agéncia na
produgao de conhecimento e de trabalhos concre-
tos para a comunidade.

A educacao, como todas as dinimicas sociais,
estd sempre em curso e, de agora em diante, sere-
mos, cada vez mais, confrontados com contextos
extremos que nos obrigarao a rupturas paradig-
maticas graves. Seguiremos em curso. Assim como
estd em formagéo um teatro que vem, estd em for-
macao uma educacao que vem — e sempre vém. Na
troca de experiéncias, ainda que de natureza tao
particular quanto a que relatamos aqui, reside um
importante caminho para a superagao conjunta de
crises que, por maiores que sejam, Nao podem ser
maiores do que as possibilidades anunciadas por
uma pedagogia da autonomia e do sonho." ¥



Notas

1 Projeto financiado pelo edital ANA-CAPES 18/2015, voltado
para a produgio de material didatico para o ensino fundamental,
tendo como objeto o consumo consciente de dgua. [https://
wwwiceliahelena.com.br/extensao/projeto-ate-debaixo-dagua/],
acessado em 14 de fevereiro de 2021.

2 [https://www.celiahelena.com.br/wp-content/
uploads/2014/10/Ate-debaixo-dagua.pdf], acessado em 14 de
fevereiro de 2021.

3 FERNANDES, Silvia. Teatralidades contemporaneas. Sao
Paulo: Perspectiva, 2010.

4 AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporineo? e outros
ensaio. Chapeco: Argés, 2007.

S Prevé-se, ainda par ao primeiro semestre de 2021, tornar-se
publico o podcast através do Célia Helena Digital [https:/ /Www.
celiahelena.combr/podcasts/], acessado em 14 de fevereiro de
2020.

6 Uma consequéncia nao inicialmente prevista para esta agao
contigua de ensino e pesquisa foi sua potencialidade para motivar
discentes de graduacio 2 adesdo a plataforma Lattes [lattes.cnpq.br],
com a consequente vinculagao oficial de seus nomes ao projeto, o
que deve acontecer em fase posterior dos trabalhos.

7 O Théatre du Soleil, um dos principais grupos de teatro em atuagio
na contemporaneidade, comeca seu trabalho de modo bastante
circunscrito, na Paris dos anos 1960, como um empreendimento
de jovens que até pouco tempo atrds nao tinham qualquer atuagao
artistica fora do contexto universitirio. Uma observacao atenta de
suas premissas de trabalho e da qualidade de sua pritica criativa
e investigativa, entretanto, ji poderia apontar que havia, ali, um
embrido das imensas realizagdes artisticas que o grupo viria a
produzir por décadas a fio. Cf. PICON-VALLIN. O Théatre du
Soleil: os primeiros cinquenta anos. Sao Paulo: SESC SP /
Perspectiva, 2017.

8 A referéncia ao Théatre du Soleil na proposicio da atividade
decorria, ainda, do fato de o grupo ter sido objeto de extenso
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estudo da turma. Chegamos até a contar com a participagao virtual
da Profa. Dra. Deolinda Vilhena (UFBA), referéncia brasileira na
pesquisa acerca do grupo parisiense, para discorrer sobre os modos
de produgio do Théatre du Soleil.

9 28 Patas Furiosas, A Barca dos Coracdes Partidos, Antdnio

Aratjo, As Bacurinhas, Balé Folclorico da Bahia, Bando de Teatro
Olodum, Benvinda Cia, Cambada de Teatro em Acio Direta
Levanta Favela, Centro Teatral Etc e Tal, Christiane Jatahy, Cia
Casa Circo, Cia de Danca Inclusiva Corpo em Movimento, Cia
dos Atores, Cia Hiato, Cia Marginal, Cia Mugunz4, Cia Teatro do
Incéndio, Cia Teatro Do Lado de C4, Cia Teatro Transforma, Cisne
Negro, Coletiva Ocupagio, Coletivo Corpo Rastreado, Coletivo
Sementes, Companhia Brasileira de Teatro, Edivaldo Zanotti,
Fragmento_Urbano, Grupo Bagaceira de Teatro, Grupo Carmin,
Grupo Clari6, Grupo Galpdo, Grupo Magiluth, Grupo Pano,
Inestética Compahia Teatral, Janaina Leite, Matteo Bonfitto, Mel
Lisboa, Nucleo Bartolomeu, Nucleo Experimental, Os Crespos, Os
Filhos de Alba, Os Geraldos, Os Satyros, Parlapatdes, Projeto Ator
Sérgio Barreto, Singulari, Teatro Cego, Teatro do Concreto, Teatro
do Osso, Teatro Imagindrio Maracangalha, Teatro Oficina, Vaca
Profana.

10 Mais sobre o Teatro Cego em [http://caleidocultura.com.br/
teatro-cego/ ], acessado em 23 de fevereiro de 2021.

11Tivemos a oportunidade de realizar a entrevista com o grupo em
03/11/2020.

12 A dimensao extensionista do projeto se completard com a eventual
publicagio do material para acesso universal e gratuito.

13 Alids, nesse aspecto, seria importante observar que a demanda de
isolamento social associada & proliferagio das vias de contato com
mediagio on-line (tao proprias do mundo marcado pela pandemia)
ajudaram a criar um ambiente mais propicio para que artistas de
referéncia se dispusessem a ceder um pouco de seu tempo para a
participagdo em um projeto de pesquisa dessa natureza.

14 FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia. Sio Paulo: Paz e Terra,
1996.

V.8

13



