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v CORPO-TAMBOR
UM NOVO OLHAR DA DANCA DE EXPRESSAO NEGRA
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Resumo: O texto propoe revelar um novo olhar sobre o Tambor, na busca por novas possibilidades de
didlogo e percepcao por meio dos nossos cincos sentidos e, também, compreender a fun¢ao do Tambor
em aula de danca de expressao negra. Toma-se por base que esse instrumento musical possibilita estimulo
necessdrio a construcao voltada para a organizagio de movimento no corpo, somado a contetidos e
elementos da cultura negra baiana. A construgao referida se faz durante o processo, no experimento, e na
vivéncia enquanto se danga, no fazer do corpo em relagio a cultura e a danca negra dentro de contexto
tedrico/ pratico, seja através de agoes de investigagao e processo criativo, seja respaldado por bibliografia
especifica e andlise critica. A pratica pedagdgica se revela em uma nova relagao entre Corpo-Tambor, na
medida em que lanca a possibilidade de investigar esse Corpo-Tambor como um elemento educativo e
de criacao.

Palavras-chave: danca negra; corpo—tambor; investigagao e criagao.

BODY-DRUM
ANEW LOOKAT BLACK EXPRESSION DANCE

Abstract: This text reveals a new perspective on the drum, aiming for innovative possibilities of dialogue
and perception through the senses, and an understanding of the function of the drum in a classroom of
Black expression. The premise is that this musical instrument makes possible the necessary stimulation for
a construction and organization of body movements, which conjoin and exist as the contents and elements
of the Black culture of Bahia. This construction takes place during the process and experimentation
while dancing, and in the lived experience of the body in relation to the culture and Black dance within a
theoretical and practical research context, be it through active practice and creative processes, or through
reflection with bibliographic and critical writing support. This practical learning reveals a new relation to
the drum in terms of having the possibility of researching the drum-body as an educational and creative
element.

Keywords: black dance; body-drum; research and creation.
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1. Introdugao

cidade de Salvador, capital da Bahia, ¢

a segunda maior cidade do mundo em

indices de populacao negra e mestica,

erdendo apenas para a cidade de Lagos,

na Nigéria. Isso reforca que apresengaea influéncia

dos africanos na Bahia foram fundamentais para a

expansao da religido do candomblé, da cultura e da
arte, sobretudo a danca e a musica.

O histérico da danga negra no Brasil, especi-
ficamente, na cidade de Salvador, habitualmente,
¢ pautado numa diversidade estética, amparada na
dimensao da religido do candombl¢, no cotidiano,
nas manifestagoes populares, nas organizagdes po-
liticas e sociais. Tudo isso nos leva a observar que o
processo pedagogico do fazer em danga revela uma
identidade negra construida a partir das relagoes
com outras culturas. Gomes (2003, p. 92) defende
o ponto de vista quando diz:

[ ... ] entendoaidentidade negra como uma constru-
¢ao social, historica e cultural repleta de densidade,
de conflitos e de didlogos. Ela implica a construgao
do olhar de um grupo étnico/racial ou de sujeitos
que pertencem a um mesmo grupo étnico/racial so-
bre si mesmos, a partir da relagao com o outro. Um
olhar que, quando confrontado com o do outro, vol-
ta-se sobre si mesmo, pois s6 0 outro interpela nossa

propria identidade.

Esta escrita é uma reflexao acerca da minha
vivéncia artistica, o fazer dancar, tendo o Tambor
como parte desse processo, na aula de Dan¢a de
Expressao Negra, como um elemento relevante
na criagao e na investigacao artistica educativa.
A primeira fonte de pesquisa foi a minha vivén-
cia como aluna do Colégio Duque de Caxias, no
bairro da Liberdade, em Salvador-BA, atuando
como estudante-dangarina no grupo Folclérico
Exaltagao a Bahia, do referido colégio, onde tive o
primeiro contato com o Tambor fora do universo
afro-religioso (Candomblé'). A partir dessa aproxi-

magao, percebi algo que me chamou a atengao, seja
amaneira como 0 musico percussionista percute o
Tambor, em aula de danga negra, seja como expres-
sa emocoes e sensacoes existentes em nossa me-
moria pessoal e coletiva, e como essa repercussio
ocorre no ambito da nossa ancestralidade.

Tenho analisado como o corpo desse musico
comporta-se perante 0 Tambor, diante do gesto, do
movimento, do corpo do praticante, percorrendo
0 espago a partir do ritmo proporcionado pelo ins-
trumento. A relacao entre um e outro, o musico e
o Tambor, ¢ valor que merece ser observado, pela
signiﬁcéncia de que se reveste.

Desta maneira, forma- se um imagindrio, ao
perceber sua mao deslizar suave pelo couro do ins-
trumento, a exprimir dogura, como se estivesse aca-
riciando o rosto deum beb¢, ainda, como sea palma
da mao flutuasse igual a0 movimento da onda do
mar ou seus dedos rdpidos e dgeis, a semelhanga da
cavalgada do cavalo de Oxdssi’ Também reflete o
jogo do movimento que lansa* realiza quando uti-
liza um dos seus objetos rituais, Eruexim,’ parecen-
do repelir, ao lidar com os Eguns® e promover os
ventos. E mesmo quando, o percussionista utiliza
o aguidavi’ sobre o atabaque. Conhecer e executar
o movimento, saber dos rituais e da cultura negra
implicam atos de aprendizagem.

Portanto, a reflexao, o imagindrio e a andlise
permitem a leitura, as leituras, bem como interpre-
tar e compreender a importincia do Tambor como
um instrumento educativo. Nele encontra-se esti-
mulo para a organizagao do movimento vinculado
aos cincos sentidos e a ancestralidade. Para além
do que até aqui se abordou, revela-se a corporali-
dade desse musico percussionista. Como dizem os
percursionistas Bira Monteiro e Eduardo Santos,
em depoimento pessoal, ‘o corpo do praticante da
danga de expressao negra ¢ como uma partitura’

Ao longo dos anos em experiéncias com dan-
¢a de expressao negra, fui ampliando percepgoes
em relagdo ao Tambor. A medida em que ministra-
va as aulas, revelava-se uma nova forma de interagir,
de escutar, de dialogar com o ritmo do Tambor.



Somando-se as experiéncias obtidas até entao, sur-
giram indagagoes e inquietagdes, a partir da obser-
vacao sistematica dos ritmos e sons que envolvem
o corpo dangante.

Este estudo se coloca no sentido de escutar o
som do Tambor por meio dos nossos cincos sen-
tidos, na escuta da embalada na perspectiva da an-
cestralidade africana e afro-brasileira como prética
educativa. O som do Tambor permeia todo o pro-
cesso da aula, ndo existe certo ou errado, o que exis-
te é a possibilidade de uma nova relagao, uma nova
percep¢ao do corpo e/ com o Tambor. Assim, al-
gumas questoes se apresentam: Como sentimos o
som do Tambor no nosso corpo? Como se pro-
cessa a vibragao do som no nosso corpo? Como
esse som move o corpo? Como o som faz o nos-
SO COrpo percorrer o espago?

Essa relagao nao se restringe ao som percussi-
vo vibrante, contagiante e nem ao ritmo acelerado
do Tambor. Mas, a nossa percepgao dos sentidos
corporais agugados pela sonoridade e ritmo do
Tambor, que transpoem em sensagoes quando
escutamos, sendo também um processo que abre
espago para a criagao.

O estudo demanda a busca dos valores esté-
ticos da simbologia e resisténcia da didspora negra
para a construgao de um referencial pedagdgico
voltado a uma metodologia corporal para prepara-
cao técnica de dancarinas, dancarinos, atores, atri-
zes, intérpretes e interessados em geral, assim como
contribuir para afirmacao da identidade negra, so-
bretudo por meio da estética da danga de expressao
negra. Ao longo de anos, estudo a danga negra, en-
tre as fungoes de dangarina, coredgrafa, professora,
diretora e ativista. Mas é no Candomblé que meus
cinco sentidos e a pratica de observagao se agucam,
sou Candomblecista! Entao, seguindo a tradigao
da religiao afro-brasileira, vocé aprende em silén-
cio, observando. Vanda Machado afirma:

No terreiro, toda palavra e toda acao ¢ importante.
“Nem tudo se fala. Nem tudo que se vé o outro fazer

se faz”. E preciso uma intensa observancia para nao
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ultrapassar o espago fisico destinado a cada grupo de
pessoas, de acordo com seu compromisso e “tempo”
de orixd. Estas observagoes devem-se ao fato de que
no terreiro “todo espago ¢é sagrado’; palavras de Iya
Stelha. O que diferencia ¢ a disposicao, localizagao
e uso dos vérios ambientes (MACHADO, 1997, p.
3433).

2. Instrumento—corpo tambor

O Tambor é um instrumento de percussao
existente a milhoes de anos atrds, e se faz presente
em muitas culturas, independentemente de cor e
nagao. Sua estrutura fisica depende de cada cultu-
ra e do contexto que o envolve, sendo distintos os
aspectos, tamanhos, formatos, as fungoes e o som
produzido.

Nos primoérdios do continente africano, es-
pecificamente, este instrumento detinha uma ana-
logia com a vida cotidiana, em contextos politico,
social e religioso. Sua presenca estd, geralmente, no
dia a dia da maioria das comunidades africanas; é
vital que esteja conectado a relacao da ancestralida-
de e com os seus descendentes que permanecem
na terra. ‘A ancestralidade ¢ a marca de permanén-
cia do ser sobre o tempo, neste se assentam todos
os processos de conhecimento e de evolugao do
mundo. [...] Para os africanos também os tambo-
res falam” (CUNHA Jr, 2000, p. 27). Além disso,
é veiculo de comunicacao entre o ser humano e as
divindades da religiao africana e dos afrodescen-
dentes, que se manifestam através desse instru-
mento. Atualmente, ele estd presente em todos os
continentes, em contextos artistico, religioso, social
e mesmo politico.

No Brasﬂ, este instrumento se faz presente em
quase todo o territério, em diversas dangas, cujos
exemplos sdo: 0 samba de roda do reconcavo baia-
no; no Maranhdo, como Tambor de crioula; no
Rio Grande do Norte, com a danca do coco; em
Sergipe, com o samba de pareia; no Pard, com a
danca do carimbo.
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3. O tambor e o candomblé

Areligido do Candomblé nasceu na Bahia, no
século XIX, tendo como matriz as religioes africa-
nas de povos lorubds de paises da Africa Ocidental,
como Nigéria, Benin e Togo. A partir das tradi¢oes
religiosas trazidas pelos africanos, essas praticas fo-
ram reelaboradas e deram origem ao Candomblé.
Esses africanos trazidos do continente africano
foram sequestrados e escravizados pelos coloniza-
dores europeus, no inicio do século XVIII, quando
se iniciou o processo de coloniza¢ao das Américas
pelos portugueses. Euma religiéo monoteista, acre-
dita na existéncia apds a morte “ancestralidade’, cul-
tua os Orixds dos quais sdo as forgas da natureza,
sua prética é realizada por adeptos que encenam e
revivem mitologias em cerimonia e rituais em festa
publica em torno dos Orixds, ¢ uma religiao basea-
da na filosofia holistica, segundo Suzana Martins,

Os povos africanos veem a criagao do mundo como
um jogo de pegas que se encaixam umas nas outras,
sem que se fragmentem ou se separem do todo. Esse
sentido holistico também se insere na corporifica-

a0, que tem como uma das suas principais carac-

teristicas a conexao entre as partes do corpo que se

movimentam interagindo entre si (2008,p.49).

Segundo (VERGER, 1981, p. 76) “Os Orixds
sao ancestrais simbolicamente divinizados” O
Candomblé ¢ uma religiao que nos ensina a viver
em comunidade de terreiro em conexao com a
natureza e com 0s ancestrais, como também nos
ajuda a enfrentar as adversidades impostas pelo
regime escravocrata e o racismo contemporaneo,
como também ¢ um espago de liberdade, produ-
cio de conhecimento e cultura, construcao de
identidade e cidadania. Segundo Lourdes Siqueira
‘.. 0 Candomblé como um sistema sociocultural
e religioso, centrado nos Orixds, representados
simbolicamente e revividos através de rituais, a
estrutura do Candomblé concretizada no terreiro,
através do povo de santo.” (1998, p.35). Esse instru-
mento tem uma conotagao com o sagrado, ¢ o elo
e a comunicacao entre o metafisico e o fisico, quais
sejam o orum e o universo terrestre. Nesse espago,
o Tambor assume fungio importante e passa por
um processo de ritual para ser sacralizado. Sao co-
nhecidos por nomes especiﬁcos, quais sejam: rum,
rumpi e lé. O primeiro deles refere-se ao atabaque



grande que produz o som grave; o segundo diz do
atabaque médio que produz o som médio; e o ulti-
mo, o atabaque pequeno que produz o som agudo.
Esses instrumentos sagrados sao percutidos, eco-
am no ambiente sob o influxo de pessoas designa-
das e ritualmente preparadas, chamadas de Alabé.
‘0O atabaque Nnao sera apenas um instrumento mu-
sical; ele ocupard o papel de uma divindade ¢, por
isso, serd sacralizado, alimentado, vestido; possuird
nome proprio e apenas sacerdotes e pessoas de
importncia para a comunidade poderao toci-lo e
usd-lo nos rituais” (SABINO; LODY, 2011, p. 48).

4. Tambor simbolo da revolucao

Em 1885, surgiu a primeira entidade carna-
valesca negra em Salvador, chamada Embaixada
Africanaenoano seguinte surge outra, 0s Péndegos
da Africa, ambos criados por negros livres alfor-
riados que no espago do carnaval faziam criticas
e impunham a valorizagio da cultura de matrizes
africanas no Brasil, reverenciando a heranca afro
religiosa.

O carnaval de Salvador nos anos 1960 e 70,
durante a Ditadura Militar no Brasil, era dominado
por grandes blocos cuja composi¢ao majoritdria
era de homens e mulheres brancos. A participagao
dos negros e negras era tocando instrumentos mu-
sicais e carregando as alegorias. Mas isso comeca a
mudar a partir da década de 1970, com a expansao
e o desenvolvimento do movimento negro antirra-
cista, e dos blocos afro percussivos que sao organi-
zacoes culturais e educativas bem como entidades
do movimento negro baiano com suas musicas
que falam sobre a valorizagio da cultura negra e a
luta contra o preconceito racial. O ritmo musical
fica por conta dos Tambores: atabaques, surdo,
repique, timbau e tarol. O Ié Aiyé foi o primeiro
no Brasil, criado em 1974, no bairro da Liberdade,
tendo como fio condutor o combate ao racismo
e pela valorizagio da identidade negra. Em 1979,
surgem os blocos afro Malé de Balé e o Olodum.
O primeiro, criado pelos moradores do bairro de
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Itapoa, cujo nome Malé ¢ em homenagem aos
negros mugulmanos que foram responsaveis pelo
marco historico, a Revolta dos Malés. O segundo, o
Olodum, criado no bairro do Maciel — Pelourinho.
Euma organizagao nao governamental (ONG) do
movimento negro brasileiro. Na década seguinte,
surgem mais dois blocos afro: Ara Ketu e Muzenza.
O Ara Ketu, fundado na comunidade do bairro de
Periperi, Suburbio Ferrovidrio. O Muzenza surge
em 1981, no bairro da Liberdade, com a intencao
de homenagear o cantor e musico jamaicano Bob
Marley. Em 1994, foi criado o bloco afro Didd ten-
do como fio condutor o samba reggae, resisténcia
e protagonismo feminino. Em 1998, surge o blo-
co Cortejo Afro na comunidade de Piraj4, sob a
orientagao espiritual da Yalorixa Mae Santinha, do
terreiro de candomblé o Ilé Ax¢ Oia.

A partir da criagao desses blocos afro, houve
mudancas signiﬁcativas no que diz respeito a afir-
magdo da identidade negra e sua integragao no ce-
ndrio cultural local. Os blocos afro suplantaram a
esfera do carnaval, reafirmando a contribuicao das
culturas negras, afirmagao étnica politica, realizan-
do trabalhos sociais e agao de educagao para as co-
munidades negras em seu entorno.

Foi através do Tambor que os blocos afro
conseguiram transformar o carnaval e o mercado
artistico cultural de Salvador, no Brasil, em Cuba e
em Africas, consagrando 0 Tambor como um ins-
trumento revolucionario e educativo.

Vale destacar que Salvador se transformou
na capital da percussao devido as atuagoes e con-
tribuicoes de muitos percussionistas e alabés, em
especial o percussionista Nelson Maleiro, que re-
volucionou a estética do Carnaval na Bahia, com
a producao dos seus instrumentos percussivos,
participou efetivamente de 53 carnavais. Atuou
como musico, compositor, artesdo e carnavalesco.
Na década de 1930 tinha um pequeno ateli¢ que
fabricava e consertava instrumentos de percussao.
Em 1950, fundou o bloco chamado Mercadores
de Bagdd. Quando saiu pela primeira vez as ruas
no carnaval em Salvador, atuando no papel “O
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Gigante de Bagdd” no bloco “Cavalheiro de Bagd4
alcangou um grande sucesso e desse foi convidado
para fazer parte do elenco do programa “Escada
para o Sucesso” na TV Itapoan. Vale ressaltar que
Maleiro foi o primeiro Negro, que protagonizou
uma propaganda comercial ao vivo na TV Itapoan.
Faleceu em 1982.

5. O tambor em aula de danca
de expressao negra

A presenga do Tambor na aula danga de ex-
pressdo negra perpassa mais ou menos pela mes-
ma estrutura do Candomblé: ambos apresentam
caracteristicas basicas de matriz africana; o primei-
ro musico sola e faz variagdes — é quem acompa-
nha, conduz toda a movimentagao dos praticantes;
0 segundo mantém a base ritmica; o terceiro tra-
balha efeitos e mantém a base ritmica. Por ser o
candomblé uma religiao holistica, hd uma interde-
pendéncia dos elementos constitutivos, uma coisa
depende da outra, um objeto funciona em fungao
do outro, em processo de harmonia, com significa-
dos e simbologia especificos.

No contexto de aula Dan¢a de Expressio
Negra, conforme proposto, nao se separa o Tambor
da danga e nem a danca do Tambor, por serem
insepardveis. No Tambor, centra-se o estimulo a
construcao do ambiente necessario a aula; a dan-
¢a e a musica percussiva concebem imagens. No
Candomblé, as formas fisicas da expressao sio as
dancas que, em relagao direta com as cangdes e os
ritmos dos atabaques, estabelecem o didlogo entre
o metafisico e o fisico, entre 0 orum e o universo
terrestre:

Tanto a danca quanto a musica estao intrinsecamen-
te unidas e diretamente integradas ao fendmeno
religioso propriamente dito — nos rituais e nas ceri-
monias — sendo que essas expressoes artisticas sao
essenciais para evocar os Orixds no desenvolvimen-
to do processo da corporificagio (MARTINS, 2008,

p.37).

No universo dos orixds, hd diferentes e diver-
sas dangas, que correspondem a histérias miticas
e aquilo que cada um deles representa. Portanto,
cada danga de orix4 tem seus significados e sua his-
téria. Assim sendo, é vélido afirmar que existe uma
orquestra que serve como narrador e revela todo
o contexto do orixd. Uma rede de comunicacio ¢
criada a partir do corpo, referente a cada orixd, o
ritmo especifico para cada divindade, o signo que
da conta da histéria do orixd, de modo a tornar de-
cisiva a comunicagao. Conjuntamente, o Tambor ¢
oelo, é ele que faz com que se estabeleca a comuni-
cacao entre o universo terrestre e o0 universo meta-
fisico, no estabelecimento da rede de comunicacao
entre o ser humano e o orixd.

6. Conceito: danca de expressao negra —
o que se compreende por danga negra?

Uma das caracteristicas principais que torna as
culturas negras “negras” ¢ o uso estratégico do cor-
po como elemento central do capital cultural pos-
suido pelos escravos, por seus descendentes e pelos
destituidos de um modo geral. As centralidades da
musica e do estilo completam a caracterizacao das
culturas negras (HALL, 2003).

Nesse contexto, situa-se a construcao da cor-
poralidade, que emerge a partir do significado e da
identidade dessas culturas e dangas negras:

O termo corporalidade refere-se ao tratamento dado
a0 corpo como um conjunto de elementos simbo-
licos estruturados para um determinado fim. No
Candomblé, a corporalidade é construida a partir da
unido espiritual decorrente da intervengao primor-
dial da divindade Yemanjd Ogunté, entidade que
passou a existir na recriagao coletiva das préticas do
Candomblé (MARTINS, 2008, p. 81).

Assim, compdem esse universo a forma de co-
municagao agregada a referida estrutura significati-

vamente constitutiva de simbolos, $IgNos, por meio



da danga de expressao negra; a musica, a religiao e
avida social.

No entanto, considerando esses diversos as-
pectos que caracterizam a danga negra, que tém,
desde suas origens, uma forte relagao de etnicidade
com a civilizagio procedente do continente afri-
cano, e particularmente da Africa Negra, quest()es
basicas emergem nas discussoes entre dangarinos,
em comunidades, ou mesmo na academia: o que
realmente significa danga negra? Qual a concepgao
dessa forma de danca? Qual a sua dimensao? Que
universo permeia essa categoria de danga? O que
se compreende por danga negra?

A terminologia Danca Negra surgiu nos
Estados Unidos, entre as décadas de 50/60. O de-
sempenho da antropologa, dangarina e coredgrafa
Katherine Dunham foi fundamental para o avan-
co da profissionalizagio e a valorizagao da danca
negra naquele pais e no Brasil. Sua atuagio nos
palcos, nos anos 30 e 40, trouxe inovagao ao que
se conhecia a respeito de dangas africanas e de des-
cendentes. Sua abordagem coreografica perpassa
pela antropologia, na proposta de aprofundar co-
nhecimentos concernentes a ancestralidade e uma
nova danga contemporanea, tomando como refe-
rencial a linguagem de matrizes religiosas oriundas
do continente africano, afro-caribenhas e de ele-
mentos da cultura negra, em busca da identidade
e estética negra coreogrifica. Dunham elaborou
um método denominado de Técnica Dunham,
cujas bases estavam na estética corporal do negro
norte-americano. Além disso, suas produgoes core-
ograficas desenvolviam-se conectadas as questdes
politicas e revelavam a identidade cultural negra.

Em 1950, ela e seu grupo de danca visita-
ram o Brasil, a convite do Teatro Experimental
do Negro (TEN), criado em 1944, por Abdias do
Nascimento, como um projeto de acoes de edu-
cagao, arte e cultura, na luta pela valorizagao e ci-
dadania do homem negro e da mulher negra. No
entanto, foi na dramaturgia nacional que se conso-
lidou, revelando diversos talentos como as atrizes
Ruth de Souza e Léa Garcia.
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O convite para participar do 1° Congresso
do Negro Brasileiro, feito a Dunham como repre-
sentante de danga, teve o intuito de compartilhar
os didlogos referentes as culturas negras america-
nas e brasileiras. Os responséveis pelo Congresso
foram Abdias do Nascimento, Edison Carneiro e
Guerreiro Ramos. A estada da convidada no pais
tornou-se fundamental, por revelar a existéncia de
uma danga negra, sobretudo na construgao de um
fazer artistico com posicionamento politico. Além
disso, Katherine colaborou de modo a denunciar o
racismo no Brasil, haja vista ter sido vitima do pre-
conceito racial, ao ser impedida de se hospedar em
um hotel cinco estrelas em Sao Paulo.

A partir desses fatos, surge o convite a bailari-
na e coredgrafa Mercedes Baptista para estudar em
Nova York, na escola de Katherine Dunham. Ao re-
tornar ao Brasil, Mercedes, mobilizada pelos apren-
dizados, comeca a desenvolver uma danga negra
brasileira no Rio de Janeiro, a0 mesmo tempo em
que se une a militincia do TEN. Em seguida, cria
o Balé Folclérico Mercedes Baptista, formado por
um corpo de bailarinos negros e bailarinas negras,
com o objetivo de pesquisar e divulgar a cultura
negra e afro-brasileira, no que obteve excelente re-
percussao nacional e internacional. Somado a essas
conquistas, elabora uma metodologia de danca
afro a partir de observagoes sisteméticas das dan-
cas de Orixds do Candomblé¢ e das manifestacoes
populares. Fazemos notar que Baptista foi a primei-
ra bailarina negra do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro. Tudo isso, contribuiu assertivamente para
o reconhecimento e a valorizagao da danga negra
brasileira. ‘A cultura negra ultrapassa a esfera reli-
giosa. Poderfamos considerar varios fatores do es-
porte, da musica, da literatura, da danca e das artes
em geral, da economia, da politica das organizagoes
populares etc” (OLIVEIRA, 2003, p. 78).

Assim, a cultura negra nio estd limitada nem
a questoes religiosas de matrizes africanas, nem a
danga de expressao negra. Criam-se didlogos e, em
decorréncia, com mais propriedade, promovem-se
reflexdes e combate ao racismo, a discriminacao
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racial, bem como o reconhecimento da identidade
negra, do direito a cidadania, e a diversidade cultu-
ral. Além do mais, possibilita ampliar a discussao
a respeito do contexto sociopolitico. Para Gomes
(2003, p. 16), ‘A produgio cultural oriunda dos
africanos escravizados no Brasil e ainda presen-
te nos seus descendentes tem uma efetividade na
construgdo identitéria dos sujeitos socialmente
classificados como negros”.

Desta forma, a Danca de Expressio Negra
foca na valorizacao, como fator de resisténcia cul-
tural, da construcio da identidade e da estética cul-
tural negra, o que significa dizer, que a danga negra
estava sendo revelada no Brasil como instrumento
de luta e de afirmagio da comunidade negra, na
perspectiva de modernidade e do contexto histori-
co-cultural da época. Nessa abordagem, a identida-
de negra perpassa por um processo de construgao,
ou seja, vem a ser estabelecida desde quando passa
a existir o didlogo com outras identidades.

E durante o processo dos encontros com
as diferencas que a identidade negra ¢ revelada.
O individuo nao a constréi isoladamente, antes
faz-se necessdrio o confronto com a diversidade
cultural. “E a partir da diferenca que se constroem
os referenciais identitarios. A identidade se constréi
com relagao  alteridade. Com aquilo que nao sou
eu. E diante da diferenca do outro que a minha dife-
renca aparece” (OLIVEIRA, 2003, p. 83).

A partir dessas reflexoes a respeito da diver-
sidade cultural, compreender as propostas aqui
defendidas depende de que o individuo permita
o didlogo, de maneira a acontecer primeiramente
consigo, para em seguida dar-se a relagao com sua
comunidade, com o grupo étnico a que pertence e
o grupo social do qual faz parte.

No decorrer do processo, a identidade bus-
cada cai na encruzilhada, isto ¢, vai sendo trans-
formada e aprofundada, diante das necessidades e
permeabilidades que a vida apresenta. Neste caso,
as situagoes de estar, ir ou cair na encruzilhada sig-
nificam passar por um processo de transformagao.

E é pela via dessas encruzilhadas que também

se tece a identidade afro-brasileira, num processo
vital mével, identidade esta que pode ser pensada
como um tecido e uma textura, nos quais as falas
e gestos mnemonicos dos arquivos orais africanos,
Nno processo dindmico de interacao com o outro,
transformam-se e reatualizam-se, continuamente,
em novos e diferenciados rituais de linguagem e de
expressao, coreografando a singularidade e alteri-
dades negras. (MARTINS, 1997, p.28).

A peculiaridade existente na danga de expres-
s3o negra em relagao a estética corporal situa-se em
medida semelhante a diversidade de aulas. Apesar
do processo da prética ser desenvolvido em torno
de questoes afins, cada ministrante estabelece, dia-
loga e constroi também a seu modo, a relagio com
a cultura negra.

A partir desses conceitos, vivéncias e experi-
éncias, fago uma reflexao sobre danga negra, en-
tendendo que o corpo produz uma pluralidade de
linguagens: Essas dangas sao inumeras e plurais,
perpassam pelas manifestagoes populares, pela
ancestralidade, pela experiéncia pessoal quan-
do entro no shopping e o seguranga acompanha
meus passos, crendo ele que meu corpo, ou seja,
0 corpo negro, é suspeito. No esporte, como o fu-
tebol os jogadores Vinicius Junior e Daniel Alves.
O jogador baiano Daniel Alves, na época lateral
direito no time do Barcelona, numa partida con-
tra o Villarreal, os torcedores rivais jogam bananas
em direco a ele quando foi cobrar um escanteio e
uma chuva de bananas caiu sobre ele, em respos-
ta a esse ato racista, ele pega a banana, a descasca,
come e joga a casca fora. J& Vinicius Junior atacan-
te do time do Real Madrid também da Espanha,
quando faz um gol, comemora dangando, usa seu
corpo negro para celebrar, mas os torcedores rivais
jogam bananas e o chamam de macaco, podemos
dizer que 0s jogadores criam uma performance ne-
gra, usando seu corpo negro como instrumento de
resisténcia. Esses atos de torcida sao identificados
como estratégias da sociedade racista. Diz Gomes
(2003, p.80): “Uma sociedade racista usa de vérias



estratégias para discriminar o negro. Alguns aspec-
tos corporais, no contexto do racismo, sao tomados
pela cultura e recebem um tratamento discrimina-
torio. Sao estratégias para retirar do negro o status
de humanidade’

Desta forma, a danga negra vai se reelaboran-
do, se reinventando, dialoga com novos desafios
de forma a revelar novas poéticas e composi¢oes
cénicas.

7. Corpo ancestral

No decorrer do processo, toma-se consciéncia
de que cada parte do corpo tem relagio especifica
com um Orixd, ou seja, a concepgao corporal no
contexto da filosofia lorubd® se d4 a partir da ances-
tralidade. Segundo o professor Babatunde Lawal
(2010), ‘o corpo € uma escultura, ou seja, uma obra
de arte, e quando ele recebe o Ase (nasce) comeca a
mover-se e quando o Ase sai do corpo (morre) volta
a ser escultura” A vida é eterna, o corpo ¢ temporal.
Além disso, o corpo dialoga com a existéncia da vida.
Lawal (2010) continua a dizer: ‘As culturas africanas
e suas didsporas nao sao de tradigao oral, mas de tra-
dicao vivencial e experimental” Desse modo, o corpo
no Candomblé nio ¢ um objeto, mas um ponto fun-
damental, porque nele se vivencia, experimenta e se
constréi uma identidade corporal, ou seja, o proces-
so de aprendizado nessa religiao nao se dd por meio
da escrita, mas pela vivéncia, experiéncia corporal a0
longo dos rituais e do cotidiano no terreiro.

Entao, podemos entender que o corpo ances-
tral é a conexdo de partes do corpo com o Orixd.
Segundo Lawal (2010):

Aparte da frente do corpo estd relacionado ao futuro,
a parte de trds a ancestralidade, o lado direito & ener-
gia masculina e o lado esquerdo a energia feminina.
O Orixd Exu esta relacionado as entradas e saidas
do corpo e ao 0rgao sexual, o Orix4 Ogum esta co-
nectado aos pés deslocamento, o ventre aparelho
reprodutivo estd relacionado ao orixd Oxum, o apa-

relho respiratério pulmao ao orixd lansa, Oxumaré
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estd ligado ao cordao umbilical e ao umbigo, o
Orixd Oxossi estd relacionado ao pensamento, ca-
bega, Xango estd conectado aocoragao e circulagao,
lemanjd estd ligada aos seios e ao Ori (cabeca), o
Orixd Oba esta conectada a orelha a audicao, os
Orixds Omolu- Obaluaié sao relacionados ao maior
orgao a pele do corpo, 0 Orixd Oxald estd relaciona-

do ao pensamento.

Além disso, Exu ¢ o orixd da comunicacio e
da linguagem, atua como mensageiro entre os se-
res humanos e as divindades. Guardiao do Ase, co-
ordena a agao dos Orixds, ele trabalha junto com
If4 (E um oraculo africano, um sistema divinatorio
da terra Iorubd, transmitido por meio da cultura
oral) revelando o destino de cada um. Segundo
Babatunde Lawal, 2010: “Exu, o desconhecido,
imprevisivel trabalha junto com Ifd. A Tibua de Ifs
¢ circular e tem quatros rostos representando oS
pontos cardeais, e no centro estd outro rosto repre-
sentando Exu.”

Norie

(leste Las

oaif

Apresentagio do cosmo diagrama

Ext trabalha junto com If

Norte — masculino

Sul — feminino onde a vida volta a emergir
Leste — onde o sol nasce (vida)

Oeste —masculino onde o sol se poe
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8 . Processo de investigacao e criagao

No processo de investigagao e criagao, revela-
-se um novo olhar sobre o Tambor. Ao se buscarem
novas possibilidades de didlogo, fica evidenciada a
relagao com o instrumento, com o corpo Tambor.
Para percebé-lo, repetimos a proposta, vincula-se
ao uso dos nossos cinco sentidos; com o aporte
semelhante, deve-se investir na busca por compre-
ender a relevancia do Tambor, pois nele estd o es-
timulo & construgio necessdria para a organizagio
de movimento do corpo, fazendo por eleger conte-
tidos e elementos da cultura negra baiana. Durante
o processo, é revelado, no experimento, e na vivén-
cia enquanto se danga, no fazer do corpo em rela-
a0 & cultura e & danga negra dentro de contexto
tedrico/pratico, através de agdes de investigagao,
processo criativo, leitura e andlise critica.

Este estudo vincula-se a anélise de encenacao
que perpassa na culturalocal, na qual imbrica a pes-
quisa de campo, tendo a cidade de Salvador como
uma sala de aula aberta. Segundo Inaicyra Santos
(2002, p. 43) ‘a importincia da improvisagao na
danga social Yoruba ¢ que permite sempre novos
tipos de dangas surgirem, resultando numa rique-
za e dinimica para o desabafo da criatividade do
povo’”.

Trata-se, aqui, de um universo direcionado
tanto para a investiga¢ao quanto para a criagao e
o ensino. Esta abordagem pode ser desenvolvida
tanto para profissionais das artes cénicas, quanto
para interessados em conhecer uma nova possibﬂi—
dade de se relacionar com o Tambor, inclusive para
as criangas. Estas, por meio da ludicidade, passam
a conhecer o seu corpo e suas possibilidades esti-
muladas pelo som do instrumento e o progressivo
contato com a ancestralidade. Essa abrangéncia
de praticantes deve-se a caracteristicas da propria
cultura negra no ritual do candomblé, que se faz
presente junto a criangas, jovens, adultos, idosos,
homens e mulheres.

A pratica estimula o corpo a vibrar ao
ritmo do Tambor, proporcionando liberdade de
expressao corporal. O som do Tambor, por sua vez,
enseja a mediagdo entre os sentidos corporais, a
investigagao e a criagao.

9. Vibracao do som no corpo estimula o
processo de investigacao e criagao

A presente proposta inclui, entre outras, pen-
sar o Tambor como elemento transcendental e
instrumento educativo. Imaginemos que na h’ngua

culta dos povos, em especifico a brasileira e africa-

Figura 1 — Aula de expressio negra em que Edileusa Santos danga, no Centro Coreografico do Rio de Janeiro, 2012. Fotdgrafa: Cris Gomes.



na, o verbo determina a agdo ou fendmeno, expri-
me um estado. No caso do Tambor, ele é o verbo,
porém, o corpo € quem constroi a 0ragao, seja ela
de qual variante for, se aditiva, conclusiva, adversa-
tiva ou de outra constituicao. O Tambor tem como
protagonista uma energia presente, viva, que tem
movimento e propicia movimentagao; enquanto
elemento vivo, ndo se liga e desliga como um apa-
relho elétrico, também nao ¢ como um CD que s6
reproduz o som.

O som do Tambor emerge no corpo, estimula
as vibragoes e as sensagoes; propoe novas possibi-
lidades, vivéncias corporais e novas atitudes, sobre-
tudo uma nova maneira de organizagao, uma nova
harmonia, uma nova identidade Corpo/Tambor.

Os elementos que fazem parte do Tambor es-
tabelecem o reconhecimento das independéncias
das partes do corpo e das possibilidades de cada
parte movimentar-se com um ritmo diferente, as-
sociado a um orixd. Nessa etapa do processo, é pre-
ciso, sobretudo, observar a independéncia de cada
parte do corpo, que, como um centro energético
estimulado pelo som e ritmo do Tambor, cria a per-
cepcao entre musico e praticantes. E sobremodo
importante ressaltar nao somente a independéncia,
mas também a interrelacao das partes do corpo, o
que é observavel por meio da percepcao doritmo e
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dos sentidos, presentes na construgio do que cha-
mamos de polirritmia.

A independéncia das partes do corpo aqui
abordada pode ser percebida por meio do estimulo
produzido pelo som do Tambor. Assim, compreen-
de-se que 0 movimento do ombro ¢é independente
do movimento do quadril, que também ¢é indepen-
dente do brago e das pernas, embora estejam alia-
dos ao ritmo do Tambor. Estar atento ao ritmo, a
cada instrumento, a cada impulso, torna-se uma ex-
periéncia singular para aquele que enseja o experi-
mento corpéreo e transcendental, quando o corpo
se fragmenta— em partes ¢, no entanto, funcionae se
expressa como um todo. “O corpo, na perspectiva
do Candomblé desempenha funcio fundamental
nesse processo religioso e cada parte dele possui
significado especifico” (MARTINS, 2008, p.27).

A respiragao, no processo como um todo, é
conectada ao movimento da vida, em expansao e
contra¢ao, movimentos estes aliados ao som do
tambor. Isto signiﬁca respirar no ritmo ao fazer do
corpo, pois o respirar tem ritmo, e cada cultura,
cada individuo, tem o seu proprio ritmo pessoal e
interior.

Durante o processo, importa estimular o pra-
ticante a reconhecer o proprio corpo, por meio do
som do Tambor, dispor de cada parte do corpo para

Figura 2 — Aula. de Edileusa Santos. Danga de expressio negra, no Centro Coreogréfico do Rio de Janeiro, 2012. Fotdgrafa: Cris Gomes
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construir um didlogo entre este e o Tambor, no en-
sejo de revelar a expressao negra de cada praticante.
Essa proposta vem no sentido de levar o praticante
a perceber 0 som do Tambor por meio do estimu-
lo aos nossos cinco sentidos, com os quais entra
em contato com a ancestralidade, como também
a corporeidade do musico percussionista. Propoe,
paralelamente, a percep¢ao do corpo no tempo e
no deslocamento, assim como permitir-se novas
vivéncias corporais por meio do Tambor.

O praticante, entdo, tende a se aproximar do
Tambor. Inicialmente, pode haver o receio de tal
abordagem, ou seja, dessa proximidade, que coloca
o corpo em estado de alerta, espécie de pausa cor-
poral, quando nao produz movimento, nenhum
gestual. Todavia, possibilita o corpo a perceber, a
ouvir o som do Tambor, no uso dos nossos cinco
sentidos. O processo, por ser novo, causa estranha-
mento, mas esse mesmo estranhamento vai dando
espago a uma nova vivéncia corporal, quase sem-
pre instigante, favorecendo, assim, uma intimidade
entre 0 Corpo Tambor.

No primeiro momento, o que se observacomo
inicio do processo ¢ a auséncia da relagio Corpo
Tambor, ou seja, 0 praticante com distanciamento
do Tambor, falta de contato e de percepgao por
meio dos cinco sentidos com o Tambor. Durante a

Figura 3 — Aula Edileusa Santos. Danga de expressao negra, no

Centro Coreografico do Rio de Janeiro, 2012. Fotdgrafa: Cris
Gomes

aula, é proposto um olhar mais atento aos elemen-
tos que compdoem a aula de danga de expressao
negra, um novo olhar sobre o Tambor. Musicos
e instrumentos de percussao que fazem parte da
realizacao efetiva da proposicao teorica e pratica.
Oriento para que os musicos fiquem no centro da
sala e que os praticantes formem um circulo em
torno dos percussionistas e pego que todas, todos
e todes incluindo os musicos, mantenham os olhos
fechados, pressionando ambas as maos sobre o
peito esquerdo e percebam nosso Tambor interno
pulsando tocando sem parar.

Incentivo a prdtica de observar o ambiente
criado para a aula de danca negra pelos musicos
com os instrumentos de percussio de diferentes
estilos, formas e tamanhos, prestando atengao aos
sons produzidos pelo corpo do percussionista em
contato com o couro do Tambor, corpos que pos-
suem suas especificidades e singularidades, que
dangam juntos, que carregam sua histéria pessoal e
religiosa, eles utilizam energia e interagem enquan-
to produzem o som. Um olhar mais atento para o
percussionista, ou seja, elemento vivo que ressaltaa
especificidade desse momento: nao é um CD que
estd sendo reproduzido, que se liga e desliga, mas
tudo acontece com o corpo presente, 0 momento
proporciona novas vivéncias e possibilidades de
criagio entre Corpo Tambor e Tambor Corpo.

Estimulo a continuarem a observar musicos e
instrumentos e ficarem atentos as sensagoes e a ex-
perimentar os estimulos sonoros em parte isoladas
do corpo como: pé esquerdo, pé direito, quadril,
abdomen, ombro esquerdo, ombro direito, cabega,
braco esquerdo, brago direito, mao esquerda e di-
reita e o corpo como um todo. A possibilidade de
um novo relacionamento, uma nova perspectiva
com o Tambor foi apresentada: Como sentimos
o som do Tambor no nosso corpo? Como se pro-
cessa a vibragio do som no nosso corpo? Como
esse som move o corpo? Como o som faz 0 nosso
corpo percorrer o espago? Do mesmo modo os
percussionistas estao abertos ao didlogo e na com-
posi¢ao musical a partir das sensagoes evocadas



pelo ambiente e das acoes de cada praticante que
sdo interpretadas como “partituras musicais”. Essa
troca s6 ¢ possivel quando hd um didlogo entre os
envolvidos no processo experimental que foi pro-
posto. E criada uma rede de relagdes que promove
as acOes e provavels intervengdes que ocorrem na
sala de aula. Em seguida, proponho que observem
a corporeidade de cada musico separadamente
enquanto toca cada instrumento, e nesta observa-
¢ao percebam as maos, bragos, rosto, cabelo, cada
parte do corpo em suma. A partir dessas observa-
¢oes, questoes sao apresentadas: Como o corpo
do percussionista se relaciona com o Tambor? O
Tambor aquece ou reveste o corpo do percussio-
nista? O percussionista transforma seu corpo em
movimento ? O Tambor é o verbo e o praticante
¢ quem cria as oragdes coordenadas? Thompson
(1974) revela que os negros das regices Centro e
Oeste da Africa lidam de maneira integral com as
expressoes artisticas, como unido de formas, con-
teudos, cores, movimentos e texturas. Ele explica
que a palavra “danga” nao se restringe somente ao
movimento do corpo humano, também se relacio-
na com outros contextos artisticos, representada na
forma e na textura de objetos e coisas, garantindo a
autonomia da arte, intensificando a sobrevivéncia
da imagem incorporada em todo trabalho artistico.
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10. O corpo em estado de alerta — Corpo
Tambor — Tambor Corpo

Nesta proposta, ao fazer dangar, nota-se que
0s nossos cinco sentidos se alteram, em conexao e
diglogo sob o som do Tambor. E quando a expres-
s30 negra se revela, dando surgimento a espagos
abertos a novas possibilidades, para um novo olhar,
uma nova relacio com o instrumento, e a partir
dele. Com o estabelecimento da relagio Corpo/
Tambor, também se dd a percep¢ao de cada ins-
trumento ali apresentado, na observagao de como
cada musico percussionista tem um ritmo proprio
de percutir o Tambor, sua postura corporal, o espa-
code tempo entre a mao e o0 couro do instrumento,
a carga emocional e o histérico de conhecimento
pessoal, social e ancestral. O que se aborda, afirma-
-se, ¢ aliado a alteragao dos sentidos no corpo do
praticante, no respirar junto com o ritmo ali produ—
zido, no olhar do protagonista/percussionista, no
canalizar e conectar o ritmo a cada parte do corpo.
Todo o processo ocorre enquanto se d4 a relagao
Corpo Tambor, Tambor Corpo, de forma ludica,
estimulado pelo proponente/praticante.

Assim, estabelece-se o reconhecimento do
som ecoado por cada um dos instrumentos, seja
de metal, de couro, de sementes, como a conga, o

Figura 4 — Aula Edileusa Santos. Danga de expressio negra, no Centro Coreografico do Rio de Janeiro, 2012. Fotdgrafa: Cris Gomes
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atabaque, o xequeré, o pau de chuva, dentre outros.
Estes sao embalados a produzir ritmos a partir da
relaao construida pelos musicos percussionistas e
08 praticantes.

Decorrente de experiéncias, pesquisas, ob-
servagoes e reflexdes, percebo que o instrumento
Corpo/Tambor se revela como um componente
educativo que possibilita o processo de investiga-
Gao e de criagao em aula de Danca de Expressao
Negra. Deste modo, o Corpo Tambor — Tambor
Corpo, investe-se de novas possibilidades de perce-
ber e de criar uma relacao mais intima entre ambos,
fazendo por ndo mais escutd-lo somente como um
som vibrante e contagiante.

Diante disso, a arte e a danca negra contem-
poranea buscam desvendar novos desafios, novos
estimulos, revelam-se, aqui, novas abrangéncias da
expressao corporal e novos procedimentos meto-
doldgicos que estimulam essa pratica e essa escrita
no dmbito da danga negra, nos moldes propostos
por esta pesquisa.
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Notas

1 Candomblé nome que se dd a religiao de origem africana na Bahia
(SIQUEIRA, 1998).

2 Ancestralidade confirma aimortalidade na cultura Jeje-Nago, a vida
ndo se finda com a morte. Mestre Didi, 1998.

3 Oxdssiorei de Ketu (SIQUEIRA, 1998).
lansd Deusa que acalma o vento e a tempestade (SIQUEIRA,
1998).

S Eruexim instrumento sagrado do Orixd Jansa (LODY,
1989).

6 Egunsalmas dos mortos (SIQUEIRA,1998).

7 Aguidavi vareta de goiabeira ou araga utilizada para percussio dos
atabaques no Candomblé (SABINO; LODY, 2011).

8 O termo lorub4, aplica-se a um grupo linguistico de varios
milhdes de individuos, unidos por uma mesma cultura e tra-
digoes de sua origem comum, na cidade de If¢ (VERGER,
1981,p. 19).



